


Til Kulturdepartementet

Kulturdepartementet igangsatte i mars 2014 en utredning om kunstnergkono-
mien. Det skulle utarbeides en rapport som skulle beskrive aktuelle problemstil-

linger og forslag til tiltak.

Med dette legges rapporten fram.

Oslo, 28. januar 2015

Vigdis Moe Skarstein

utredningsleder

Michelle Tisdel
Arne Gundersen

sekretcerer



Innhold

mi1

1.1
1.2
1.3
1.4
1.5
1.6

2

2.1
2.2
2.3
2.4
2.5
2.6
2.7
2.8
2.9

Innledning og sammendrag

Mandatet
Referansegruppe
Inntektsundersokelse
Arbeidsmaéte

Dialog med feltet
Sammendrag

Motivasjon og perspektiv

Samfunnet trenger kunst

Ytringsfrihet

Marked og stimulering fra det offentlige
Kunst som eget politikkomréade
Utgangspunkt i den enkelte kunstner
Gode ordninger finnes

Overordnet tenking

Kunnskap og holdninger

Utdanning

2.10 Kvalitet

m3

3.1
3.2
3.3
34
3.5
3.6

m4

4.1
4.2
4.3

4.4

Utviklingen i kunstneres inntekter

Innledning

Inntektsbegreper

Sentrale funn

Endringer i kunstnerisk inntekt

Endring i total inntekt

Endring i inntekt fra kunstnerisk tilknyttet og
ikke-kunstnerisk arbeid

De ulike kunstomradene

Innledning

Inntekt og tilknytningsform

Visuelle kunstnere

4.3.1 Innledning

4.3.2 Inntekter

4.3.3 Situasjonsbeskrivelse visuelle kunstnere
4.3.4 Anbefalinger

Skribenter

4.4.1 Innledning

4.4.2 Inntekter

4.4.3 Situasjonsbeskrivelse skribenter
4.4.4 Anbefalinger

oo

17

17
17
17
18
18
18
19
19
19
20

23

23
23
24
24
26

26

31

31
31
33
33
33
36
38
38
38
38
43
45

4.5

4.6

4.7

Hs

5.1
52

53

5.4

6.1
6.2
6.3

6.4
6.5

Scenekunstnere

4.5.1 Innledning

4.5.2 Inntekter

4.5.3 Situasjonsbeskrivelse scenekunstnere

4.5.4 Anbefalinger

Musikere og komponister

4.6.1 Innledning

4.6.2 Inntekter

4.6.3 Situasjonsbeskrivelse musikere og
komponister

4.6.4 Anbefalinger

Designere og interierarkitekter

4.7.1 Innledning

4.7.2 Inntekter

4.7.3 Situasjonsbeskrivelse designere og
interigrarkitekter

4.7.4 Anbefalinger

Digitalisering
Samfunnsutviklingen
Kunsten

5.2.1 Innledning

5.2.2 Opphavsretten til &ndsverket
5.2.3 Utfordring og mulighet
5.2.4 Endret bruksmenster
5.2.5 Grenser viskes ut

De ulike kunstomradene

5.3.1 Musikk

5.3.2 Litteratur

5.3.3 Visuell kunst

5.3.4 TV- og filmindustrien
Anbefalinger

Opphavsrett og andsverkloven

Telemarksforskings funn
Inntekter og utbetalinger av vederlag og avgifter
Utfordringer
6.3.1 Digitaliseringen
6.3.2 Styrking av kunstneres stilling
i kontraktsforhold
Kollektive ordninger og avtalelisens
Anbefalinger

45
45
45
49
52
53
53
53

58
59
59
59
59

61
62

65

65
65
65
65
65
65
66
66
66
68
70
70
70

73

73
73
76
76

77
77
78



I 4

B 7 Stipend, vederlag og fond

7.1 Innledning

7.2 Telemarksforskings funn

7.3 Statens kunstnerstipend og garantiinntekter
7.3.1 Stipendene
7.3.2 Houens og Mohrs legat for kunstnere
7.3.3 Administrasjon

7.4 Vederlagsordninger basert pa avtaler mellom
staten og interesseorganisasjoner

7.5 De ulike kunstomradene
7.5.1 Visuelle kunstnere
7.5.2 Skribenter
7.5.3 Scenekunstnere
7.5.4 Musikere og komponister
7.5.5 Designere og interigrarkitekter

7.6 Vurderinger
7.6.1 Struktur og kvoter
7.6.2 Stipend til ulike kunstnergrupper
7.6.3 Lennsvekst

7.7 Statens utstillingsstipend

7.8 Fond
7.8.1 Bildende Kunstneres Hjelpefond
7.8.2 Fond for lyd og bilde
7.8.3 Fond for utevende kunstnere

7.9 Andre fond og stipend

7.10 Anbefalinger

B 8 Norsk kulturrad

8.1 Norsk kulturrad
8.2 Historikk
8.3 Norsk kulturrad i dag
8.4 Norsk kulturfond
8.4.1 Musikk
8.4.2 Litteratur
8.4.3 Scenekunst’
8.4.4 Visuell kunst?
8.4.5 Rom for kunst
8.4.6 Barne- og ungdomskultur
8.5 Stimulerings- og tilskuddsordninger

81

81
81
81
83
85
86

86
88
88
89
92
94
95
96
96
96
96
97
97
97
97
99
99
99

101

101
101
101
102
103
103

104

104

104
105
106

9 Nearingsaspektet

9.1 Innledning

9.2 Regelverk for selvstendig neeringsdrivende
9.2.1 Revisjonskriterier
9.2.2 Forenklinger i bokferings- og
regnskapsregelverket
9.2.3 Forenklingsmuligheter ved

seerattestasjonskrav knyttet til tilskudd

9.2.4 Kontantbetaling
9.2.5 Altinn.no

9.3 Skatteordninger
9.3.1 Minstefradrag for neringsdrivende
9.3.2 Andre fradrag i neeringsinntekt
9.3.3 Naringsoppgave
9.3.4 Harmonisering av skattemodeller
9.3.5 Skatteinsenitiver

9.4 Merverdiavgift
9.4.1 Regelverket ved omsetning av kunst
9.4.2 Regelverket ved utleie/leie av

neringseiendom
9.5 Velferdsordninger og sosiale rettigheter
9.6 Anbefalinger

10 Samvirke og nettverk

10.1 Samvirkeforetak

10.2 Modeller for samarbeid og nettverk
10.2.1 Privatfinansiering og medfinansiering
10.2.2 Kompetanse og nettverk
10.2.3 Neeringsparker
10.2.4 Andre typer samarbeid

10.3 Stimuleringsordninger
10.3.1 Ordninger under Norsk kulturrad
10.3.2 Musikkutstyrsordingen

10.4 Anbefalinger

11 Entreprenorskap

11.1 Innledning

11.2 Funn fra to undersokelser
11.2.1 Kunstnernes selvforstaelse
11.2.2 Utdanningsbakgrunn i ekonomisk-

administrative fag og entreprenerskap

11.2.3 Samarbeid med andre naeringer

11.3 Utdanningen

11.4 Anbefalinger

111

111
111
111

112

112
113
114
114
114
116
116
116
117
118
118

119
120
122

125

125
127
127
128
129
129
129
130
130
130

133

133
133
133

136
138
139
139



12 Markedet

12.1 Innledning

12.2 Telemarksforskings funn

12.3 Den kunstfaglige kompetansen - okt
ettersporsel og mulighet

12.4 Bedriftsmarkedet
12.4.1 Medlemsundersokelser blant skuespillere

og kunsthéndverkere 2008 og 2011

12.4.2 Kultur- og neringsundersekelse 2010

12.5 Det offentlige markedet

12.6 Det internasjonale markedet

12.7 Anbefalinger

13 Virkemiddelapparatet

13.1 Innovasjon Norge
13.1.1 Fra griinder til kulturbedrift
13.1.2 Kompetanseprogram
13.1.3 Mentortjeneste
13.1.4 Bedriftsnettverk
13.1.5 Tilskudd og lan til kunst og kultur
13.1.6 Kulturnaeringskartet
13.2 Siva
13.3 KORO
13.4 Norsk filminstitutt
13.5 Norsk design- og arkitektursenter
13.6 Kulturbyraet Mesén
13.7 Det internasjonale virkemiddelapparatet
13.7.1 NORLA
13.7.2 Music Norway
13.7.3 OCA
13.7.4 Danse- og teatersentrum
13.7.5 Norwegian Crafts
13.8 Vurderinger
13.9 Anbefalinger

14 Fylkeskommuner og kommuner

14.1 Kunst og det lokale kulturlivet
14.2 Kulturloven
14.3 Statens finansiering av det lokale

143

143
143

146
146

147
149
155
155
156

159

159
159
159
160
160
160
161
161
161
162
162
162
163
163
164
164
165
166
166
166

169

169
169
169

5

14.4 Fylkeskommunen og kommunen

14.4.1 Budsjettvekst

14.4.2 Infrastruktur og begivenhetskultur
14.5 Stimuleringsordninger og medfinansiering
14.6 Knutepunktordning
14.7 Den kulturelle skolesekken

14.7.1 Organisering

14.7.2 @konomi
14.8 Kunstsentrene i Norge

14.8.1 Formidling

14.8.2 Styrke regional forankring
14.9 Andre regionale satsinger

14.9.1 Regionale filmfond og sentre

14.9.2 Tilskuddsordning for kunstprosjekter

i kommunale og fylkeskommunale bygg

(KOM)
14.10Anbefalinger

M 15 Kunstpolitikk - et eget politikkomrade

15.1 Kunstens autonomi og kunstens ekonomi
15.2 Hurtig endrede forutsetninger

15.3 Et eget organ for forvaltning av kunstpolitikken

15.4 Mandat for forvaltning av kunstpolitikk
15.5 Anbefaling

M 16 Innhenting av kunnskap

16.1 Forskning, utvikling og evaluering
16.2 Kunstkritikk

M 17 Anbefalinger

17.1 Anbefalinger som gjelder pa tvers av
kunstnergrupper
17.2 Anbefalinger for de enkelte kunstnergrupper

M Vedlegg

169
169
170
170
172
172
172
173
174
174
174
175
175

175
176

179

179
179
179
180
180

181

181
181

182

182
185

186



I ©

1 Innledning og sammendrag

1.1 Mandatet

Utredning om kunstnerokonomi

Kulturdepartementet offentliggjorde 21. februar 2014
igangsettelse av en utredning om kunstnergkonomien med
Vigdis Moe Skarstein som utredningsleder. Forsknings-
bibliotekar Michelle Tisdel ble engasjert som sekreteer for
utredningen. Sekretariatet ble senere forsterket med
seniorradgiver Arne Gundersen.

Mandat

Fra mandat: «Hva utredningen tematisk skal ga gjennom:

o Vurdere tiltak som kan bidra til & styrke neeringspoten-
sialet og ettersporselsperspektivet for kunstnere

o Innhente oppdatert informasjon og kunnskap om
kunstnernes inntekts- og neeringsgrunnlag, deres bruk
av stipendordninger og velferdsordninger samt peke pa
utfordringer som avdekkes i kartleggingen

o Vurdere hvordan kunstnerpolitikken ber utvikles for a
bidra til bredere gkonomisk grunnlag for kunstnere;
herunder stipendier, vederlag, neerings- og inntekts-
grunnlag

o Vurdere hvordan stipendordningene kan forenkles,
effektiviseres og kvalitetssikres, samt vurdere balansen
mellom stipend og vederlag

o Vurdere etablering av system som i sterre grad betaler
kunstnere for kunstproduktet, ikke i forkant for &
produsere kunst

» Undersoke hvordan ettersporselsperspektivet kan
styrkes og entreprenerskapet gkes, herunder innkjep,
utstillings- og utsmykkingsoppdrag fra offentlige og
private bestillere, tilrettelegging for kunstnere i etable-
ringsfasen, innf@ring av skatteinsentiver, samt stimulere
private galleristers virke og internasjonale arbeid

o Eventuelt vurdere tiltak i andre land som kan ha
overforingsverdi
 Vurdere hvordan regelverk for selvstendig neeringsdri-

vende kunstnere generelt kan forenkles og griindernes
rettigheter styrkes (samarbeid AD og FIN)

Det skal pa bakgrunn av innhentet materiale og diskusjo-
ner utarbeides en rapport som beskriver aktuelle problem-
stillinger og forslag til tiltak. Rapporten skal leveres
Kulturdepartementet 1. desember 2014.» Frist for levering
ble senere satt til 28. januar 2015.

1.2 Referansegruppe

Utredingsleder fikk folgende referansegruppe til & bista i
arbeidet:

o Ellen Aslaksen, forsker og FoU-leder i Norsk Kulturrad
o Stein Bjelland, kulturentreprener
« Anne Katrine Dolven, kunstner

o Christian P. Iversen, seniorradgiver Brenngysundregis-
trene, etter forslag fra Neerings- og fiskeridepartementet

o Esperanza Rosales, gallerist og leder av prosjekt for
samlere

« Jo Stremgren, koreograf, regisser og danser
o Knut Schreiner, musiker, skribent og MA-student

« Randi Eek Thorsen, styreleder i Sparebankstiftelsen
DNB

1.3 Inntektsundersokelse
Et viktig punkt i mandatet var &:

«Innhente oppdatert informasjon og kunnskap om
kunstnernes inntekts- og neeringsgrunnlag, deres bruk av
stipendordninger og velferdsordninger samt peke pa
utfordringer som avdekkes i kartleggingen».

I april 2014 ble folgende akterer innbudt til anbudskon-
kurranse for a gjore en slik undersekelse: Institutt for
samfunnsforskning, OsloEconomics, Rambell Manage-
ment Consulting, Telemarksforsking — Be og Uni Research
Rokkansenteret.'

Osloeconomics, Rambell Management Consulting og
Telemarksforsking leverte anbud. Anbudene ble vurdert av
en gruppe som besto av utredningsleder Vigdis Moe
Skarstein, Ellen Aslaksen fra referansegruppen, Michelle

1  Jfr. Anbud pa undersekelsen om kunstneres inntekter av
Kulturdepartementet utsendt per e-post 7. april 2014.



Tisdel fra sekretariatet og Grete Indahl fra kunstavdelin-
gen i Kulturdepartementet. Telemarksforsking ble tilbudt
oppdraget i mai 2014. Resultatet av Telemarksforskings
undersokelse utgis i egen rapport av Telemarksforsking,?
og er et av flere grunnlag for vurderingene i utredningen
om kunstnerekonomien.

1.4 Arbeidsmate

Referansegruppen har hatt syv meter: 21. mars, 6. juni,
1.-2. september, 13. oktober, 27.-28. oktober, 4. desember
og 15.-16. desember.

Referansegruppen har gitt innspill til Telemarksforskings
utforming av undersokelse.

Samtlige medlemmer av referansegruppen har holdt
innlegg tilknyttet mandatet til diskusjon samt kommet
med innspill til utredningens rapport i motene.

Folgende har veert invitert til & holde innlegg for referanse-
gruppen:

« Knut Loyland (Telemarksforsking)

o Anne-Britt Gran (BI)

o Kirsti Mathiesen Hjemdahl (UiA).

« Eldbjorg Raknes (NTNU)

Pa bakgrunn av det Anne-Britt Gran ved BIs Centre for
Creative Industries presenterte i sitt innlegg for referanse-
gruppen, ble hun bedt om 4 lage et notat om kunstnere og
bedriftsmarkedet basert pa egne kunstnerundersokelser i
perioden 2008-2011. Sammen med data fra undersokelsen
fra Telemarksforsking er Anne Britt Grans notat hoved-
grunnlaget for kapittel 11 Entreprenorskap og 12 Marke-
det.?

Flere medlemmer i referansegruppen har bidratt med
tekstarbeid til deler av rapporten. Christian P. Iversen har
bidratt til sterstedelen av kapittel 9 Neeringsaspektet.

2 Heian, Mari Torvik, Kleppe, Bard og Leyland, Knut (2015)
«KUNSTNERUNDERS@QKELSEN. Kunstnernes inntekter i
2013». Telemarksforsking Rapport nr. 350, Be.

3 Anne Britt Gran (2014) «Kunstnere og bedriftsmarkedet. Basert
pé kunstnerundersokelser utfort i perioden 2008-2011». Center
for Creative Industries Notat 1. Se vedlegg pd www.regjeringen.
no/kunstnerokonomirapport
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1.5 Dialog med feltet

Invitasjoner til 4 komme med innspill

21. mai 2014 ble det sendt ut ca. 200 invitasjoner til &
komme med skriftlige innspill med bakgrunn i utrednin-
gens mandat. Det kom inn 54 skriftlige innspill fra
kunstnerorganisasjoner, interesseorganisasjoner, forvalt-
ningsorgan og andre bransjeakterer.* Rettighetsorganisa-
sjoner som forvalter rettighetene for viktige kunstnergrup-
per; BONO, Gramo, Kopinor, Norwaco og TONO samt
Bildende Kunstneres Hjelpefond ble spesielt invitert til
ga gjennom utviklingen de siste 10 ar. Respektive organisa-
sjoner ble bedt om a gi en analyse av utviklingen sett i lys
av formalet med lovgivning og regelverk, og med srlig
vekt pa den digitale utviklingen, samt & komme med
innspill til hva som er de storste utfordringene framover.
Utredningsleder takker alle for bidrag til kunnskap om
feltet og konstruktive analyser og forslag.

15. desember 2014 ble det holdt et dialogmete hvor alle
som hadde kommet med skriftlige innspill var invitert. I
overkant av 50 deltakere mette opp og deltok i en kon-
struktiv dialog om hovedtema og problemstillinger som
presenteres i denne rapporten.

Moter

Utreder og sekretariat har hatt moter med folgende
personer og representanter for institusjoner:

Arbetsférmedlingen (Sverige)

Barratt Due musikkinstitutt (Bransjenettverk EKD)
Bengt Hermansen, Kulturdepartementet

Den norske Forfatterforening

Forbundet Frie Fotografer

Innovasjon Norge

Kerstin Brunnberg, styreleder for Statens Kulturrad
(Sverige)

Konstnarsnamnden (Sverige)

Kopinor

KORO ved Svein Bjorkas

Kulturbyraet Mesén

Kunst og designhegskolen i Bergen (Bransjenettverk EKD)
Kunsthegskolen i Oslo (Bransjenettverk EKD)
Kunstnernettverket

4 Se mottatte innspill pA www.regjeringen.no/kunstnerokonomi-
rapport


http://www.regjeringen.no/kunstnerokonomirapport
http://www.regjeringen.no/kunstnerokonomirapport
http://www.regjeringen.no/kunstnerokonomirapport
http://www.regjeringen.no/kunstnerokonomirapport
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Musikernes fellesorganisasjon

Musikkteaterforum (Bransjenettverk EKD)

Norsk faglitteraer forfatter- og oversetterforening

Norsk filmforbund

Norsk forening for komponister og tekstforfattere (Bran-
sjenettverk EKD)

Norsk Komponistforening

Norsk kritikerlag

Norsk kulturrdd ved Anne Aasheim

Norsk oversetterforening

Norsk Sceneinstrukterforening

Norsk Skuespillerforbund

Norsk teater- og orkesterforening (Bransjenettverk EKD)
Norske Billedkunstnere

Norske Dansekunstnere

Norske Dramatikeres Forbund

Norske Filmregissorer

Norske interigrarkitekters og mebeldesigneres landsfore-
ning

Norske Kunsthédndverkere

Norske Scenografer

Skuespiller- og danseralliansen

Statens kunstnerstipend ved Alfhild Skaardal

Statens kunstnerstipend ved Per Norstrom

Ungt Entreprenerskap ved Anne Kathrine Slungard
Vanessa Ohlraun (Kunsthegskolen i Oslo)

Yngve Slettholm

1.6 Sammendrag

Kapittel 2 Motivasjon og perspektiv

Kapittel 2 handler om motivasjon og perspektiv for
utredningen og tar som utgangspunkt at samfunnet
trenger kunst. Kunst er en skapende kraft i et demokratisk
samfunn, en viktig forutsetning for kunnskap, korrektiv og
dialog med samfunnsutviklingen og som en del av forut-
setningen for debatt i det offentlige rom. Kunst er ogsa
viktig for den enkeltes opplevelse og dannelse. Derfor er
friheten til & skape kunst grunnleggende. Derfor er
kunstens autonomi viktig.

Det pekes pa at vi trenger et mangfold av kunst og kunst-
neriske ytringer. Mangfold skapes blant annet av etterspor-
sel. Bade markedet og publikum bidrar derfor til mang-
fold. I et lite land som Norge kan likevel ikke markedet,
enten det er privat eller offentlig, alene regulere stort nok

mangfold - eller sikre plass for den kunsten som utfordrer
og som er en viktig del av mangfold og ytringer. Forutset-
ningen for a ha et mangfold av kunstneriske ytringer og
kunstverk er at den enkelte kunstner kan leve av sin kunst
og kunstfaglige kompetanse. En kunstpolitikk ma finne
balansen mellom marked og stimuleringstiltak, sorge for
en helhetstenking hvor betaling for kunstverket ma veere et
integrert element i et helhetlig stimuleringssystem for
kunst. Det vil si & finne balansen mellom kunstens auto-
nomi og kunstens gkonomi.

Den overordnete tenkningen er at ansvaret for en kunst-
politikk er et offentlig ansvar hvor alle forvaltningsnivd ma
ta sin del, men at ogsa det private og naeringslivet mé veere
seg sitt ansvar bevisst for & bidra til at det skapes kunst.
Stimuleringstiltak ma rette seg direkte til kunstnerne,
gjennom virkemiddelapparatet, samt forvaltere av til-
skuddsordninger for & motivere til finansiering av det a
skape og a kjope kunst. Det er ogsa viktig a peke pa at en
helhetstenkning ikke bare dreier seg om lovgivning,
tilskudd, stimuleringsordninger og naeringstiltak, men i
stor grad ogsa om holdninger, hos kunstnerne selv og alle
akterer i den infrastruktur som skal legge til rette for
kunst.

Kapittel 3 Utviklingen i kunstneres inntekter

Dette kapitlet er basert pa hovedfunnene i den undersokel-
sen Telemarksforsking har gjort pa oppdrag i forbindelse
med utredningen. Kapitlet innledes med en definisjon av
inntektsbegrepene som benyttes av Telemarksforsking og
dermed av utredningen: kunstnerisk inntekt, kunstnerisk
tilknyttet inntekt og ikke-kunstnerisk inntekt samt total
inntekt.

Telemarksforsking fastslar at utviklingen i total inntekt fra
2006 til 2013 viser en realvekst pa 10,5 prosent for alle
kunstnerne i utvalget (19,2 prosent dersom korrigerte
2006-tall benyttes). For den norske befolkningen for ovrig,
17 ar og eldre, er realveksten 22,8 prosent i samme
periode. Den totale lennsutviklingen for kunstnere har
altsa veert noe lavere enn for resten av befolkningen
dersom man sammenligner med de ukorrigerte 2006
tallene. Benyttes de korrigerte tallene, er lonnsutviklingen
blant kunstnere omtrent som lgnnsutviklingen blant
befolkningen forevrig.

Det er kunstnerisk eller kunstnerisk tilknyttet inntekt som
sier noe om i hvilken grad kunstnere har muligheter for &



leve av sitt yrke. Undersekelsen viser en realnedgang i
kunstnerisk inntekt fra 2006 til 2013 for kunstnergruppene
samlet. Andelen inntekter fra kunstnerisk tilknyttet og
ikke-kunstnerisk virksomhet har altsa okt, og fra 2006 til
2013 er det snakk om en gkning fra en tredjedel av
inntekten til neermere 45 prosent av inntekten. Det er
mulig a betrakte den kunstnerisk tilknyttede virksomheten
som en naturlig del av det a virke som kunstner, og her
finner man at veksten er sterkest. For kunstnere totalt har
de kunstnerisk tilknyttede inntektene okt med 53,5
prosent siden 2006. De ikke-kunstneriske inntektene har
okt med 14,2 prosent. De kunstneriske og kunstnerisk
tilknyttede inntektene utgjorde 81 prosent av alle inntekter
12013 mot 83 prosent i 2006.

@kningen i inntekt fra kunstnerisk tilknyttet virksomhet
stemmer godt overens med Telemarksforskings funn om at
kunstnerisk tilknyttet arbeidstid eker med ca. 30 prosent
for perioden 2006 til 2013.

Kapittel 4 De ulike kunstnergruppene

I kapittel 4 gjengis hovedfunn i Telemarksforskings
underspkelse nar det gjelder kunstneriske, kunstnerisk
tilknyttede og ikke-kunstneriske inntekter for de fem
hovedgruppene som Telemarksforsking har kategorisert
som grunnlag for sin undersokelse. Nar det gjelder
sammenheng mellom ulike tilknytningsformer og inntekt,
viser undersgkelsen at nesten 60 prosent av alle kunstnere
hovedsakelig er selvstendig neeringsdrivende. 10 prosent er
frilansere, 5 prosent er midlertidig ansatt, 17 prosent er
hovedsakelig fast ansatt mens 5 prosent bruker sin kunst-
neriske arbeidstid hovedsakelig i eget selskap. De aller
fleste (82 prosent) visuelle kunstnere er selvstendig
naeringsdrivende. Skribenter og musikere har ogsa en
overvekt av selvstendig neeringsdrivende, med henholdsvis
61 og 54 prosent. Musikere har relativt stor andel fast
ansatte, en fjerdedel. Interigrarkitekter er gruppen med
storst andel fast ansatte (43 prosent), men nesten like
mange (39 prosent) er selvstendig neringsdrivende. De
har ogsa sterst andel med eget selskap (10 prosent). Blant
skuespillere er det like mange med fast som midlertidig
ansettelse (16 prosent).

Rapporten fra Telemarksforsking viser at de som er fast
ansatte i 50 prosent eller mer av eget kunstneriske virke
har heyest kunstneriske inntekter. Selvstendig neerings-
drivende i 50 prosent eller mer av eget kunstneriske arbeid
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utgjer mer enn halvparten av Telemarksforskings utvalg.
Dette er ogsa den gruppen med laveste kunstneriske
inntekter.

Undersokelsen viser at situasjonen ikke er seerlig bedre for
det visuelle kunstfeltet i 2013 enn den var i 2006 nar man
tar utgangspunkt i tall for samlet kunstnerisk inntekt.
Visuelle kunstnere opplever en reell nedgang i kunstnerisk
inntekt med gjennomsnitt pa 9,5 prosent. Telemarks-
forsking mener at svekkede markedsmuligheter kan ha
ledet visuelle kunstnere fra kunstnerisk virksomhet over i
kunstnerisk tilknyttet og ikke-kunstnerisk virksomhet.

For visuelle kunstnere ser man at kunstnerisk tilknyttet og
ikke-kunstnerisk inntekt i gjennomsnitt utgjer 120 000
kroner i 2013 - mer enn kunstnere tjener pa sin primeere
kunstneriske virksomhet. Inntektene fra disse to kildene er
vesentlig hoyere enn i 2006 malt i nominelle tall. Blant
annet tyder 2013-tallene pa at den ikke-kunstneriske
inntekten til kunsthandverkere har okt med 40 prosent

i perioden. Inntekt fra kunstnerisk tilknyttet arbeid synes
a ha okt med 110 prosent. Telemarksforskings under-
sokelse viser at den kunstnerisk tilknyttede inntekten gker
for hele det visuelle feltet. Det tyder pa et potensial for et
storre marked og nye typer oppdrag. Se forgvrig analyser
og anbefalinger i kapittel 11 og 12. Utredningens generelle
anbefalinger, blant annet i forbindelse med naeringsaspek-
tet og andsverkloven, er vesentlige for denne kunstner-
gruppen. Stipendordninger er spesielt viktige for visuelle
kunstnere. Gjeldende stipendordninger fra Statens
kunstnerstipend fungerer bra og ber forsterkes, med
spesiell vekt pa etableringsstipend. For billedkunstnere er
arbeidsstipend viktige, i tillegg til at utstillingshonorar og
utstillingsstipend omtales positivt.

For skribenter er totale inntekter godt i overkant av
gjennomsnittet for innbyggere i Norge. Det er serlig
dramatikere som skiller seg ut sammenliknet med situa-
sjonen i 2006, med betydelig hayere kunstneriske inntek-
ter. De andre gruppene innen skribentkategorien har noe
lavere inntekter fra kunstnerisk arbeid. For de skjonnlitte-
reere forfatterne trekkes gjennomsnittsniva for kunstne-
riske inntekter sannsynligvis opp av noen fa med sveert
hoye inntekter. Bortsett fra dramatikerne har skribentene
en pkning i ikke-kunstneriske inntekter. Ogsa inntekten
fra kunstnerisk tilknyttet arbeid har okt betydelig for flere
av gruppene siden 2006, og serlig for dramatikerne. Blant
skribentene har skjennlitteraere forfattere og dramatikere
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storst andel kunstnerisk inntekt fra ulike stipendordninger,
mens kunstkritikerne har lavest andel. Norsk kulturrad har
de viktigste stimuleringsordningene for skribenter.
Innkjepsordningen tilpasses na e-beker og det anbefales
en mer overordnet utredning om konsekvensene av den
digitale utviklingen. Utredningens anbefalinger tilknyttet
andsverkloven og neeringsaspektet vil veere viktige ogsé for
skribenter som kunstnergruppe.

Scenekunstnere har jevnt over lavere inntekter fra kunstne-
risk arbeid i 2013 enn i 2006. Nedgangen er storst for
dansere, som ogsa i 2006 hadde lav kunstnerisk inntekt.
Filmkunstnere ser ut til & ha hatt en positiv utvikling i
kunstneriske inntekter. Nar det gjelder total inntekt, er
inntrykket for scenekunstnere at noen har et relativt bra
niva, mens andre har et betydelig lavere niva. Serlig har
koreografer og dansere et lavt nivé — langt lavere enn
befolkningen for gvrig. Scenekunstnere henter i all
hovedsak inntekter fra markedet, hvorav over halvparten
er lennsinntekter. Men ogsa salg av oppdrag til private og
offentlige aktorer utgjor en noksa stor andel av de kunstne-
riske inntektene til scenekunstnerne. I tillegg til positiv
omtale av Skuespiller- og dansealliansen AS pekes det pd
at det internasjonale markedet er viktig for scenekunst-
nere. Det henvises til tiltak i forbindelse med kapitlene om
virkemiddelapparatet og markedet. Scenekunstnere har en
relativt stor andel frilansere, og for denne kunstnergrup-
pen er derfor stipend og tilskuddsordninger viktig.

Gjennomsnittlig totalinntekt for musikere ligger godt over
befolkningen for evrig. Komponister og utevere i popu-
leerfeltet ligger likevel en del lavere enn resten av musiker-
gruppen. Gjennomsnittlig totalinntekt for musikere er
457 000 kroner og ligger dermed langt hoyere enn rent
kunstneriske inntekter, der gjennomsnittet er 206 000
kroner. Mens musikere, sangere og dirigenter innen
klassisk musikk, samtidsmusikk og jazz har en gjennom-
snittlig kunstnerisk inntekt pa 244 000 kroner, har musi-
kere og sangere innen populeermusikk en tilvarende
inntekt pé bare 131 000 kroner. Komponister innen
klassisk musikk, samtidsmusikk og jazz har en gkning i
kunstneriske inntekter fra 2006 til 2013. For populeerkom-
ponistene har de kunstneriske inntektene falt siden 2006.
Musikere er den gruppen med desidert hoyest inntekt fra
kunstnerisk tilknyttet virksomhet, og undersekelsen tyder
pé at det for denne gruppen er en del bedre inntektsmulig-
heter i den kunstnerisk tilknyttede virksomheten i 2013

enn i 2006. Spesielt musikkprodusentene virker 4 ha gode
inntektsmuligheter, ogsa gjennom ikke-kunstnerisk
virksomhet. Et typisk trekk ved komponister og musikere
er at de individuelle vederlagsinntekter er langt heyere enn
for gvrige kunstnergrupper.

For & sikre at det skapes kvalitativ god norsk musikk som
Iyttes til bade i Norge og internasjonalt, ber norsk musikk
stimuleres gjennom tilskuddsordninger rettet mot kompo-
nister og skapende musikere. Det henvises til anbefalinger
i kapittel 7.

Designere, illustratorer og interiprarkitekter har forholdsvis
gode kunstneriske inntekter. Telemarksforskings under-
sokelse viser at interigrarkitekter har en gjennomsnittlig
kunstnerisk inntekt pé ca. 405 000 kroner. Designere og
illustraterer har ikke en tilsvarende hey inntekt, men
likevel langt over kunstnere i det visuelle kunstfeltet. Som
helhet skiller denne kunstnergruppen seg fra andre
kunstnergrupper ved at de hovedsakelig er lonnsmotta-
kere. En logisk felge er at inntekter fra kunstnerisk
tilknyttet og ikke-kunstnerisk virksomhet er lav, langt
lavere enn for visuelle kunstnerne. Slik var det ogsa i 2006.
Mange av yrkesuteverne i denne hovedkategorien oppfat-
ter seg ikke som kunstnere. Det synes ikke aktuelt a
komme med spesielle anbefalinger for denne gruppen.
Generelle tiltak, f.eks. knyttet til neeringsvirksomhet som
omtales i kapittel 9, vil ogsa komme denne gruppen til
gode.

Kapittel 5 Digitalisering

Kapittel 5 omtaler hvordan den digitale utviklingen
utfordrer bade strukturene pa kunstfeltet og selve kunst-
begrepet. Digitaliseringen bidrar til endret bruksmenster
blant publikum, visker ut grenser mellom de ulike kunst-
formene og mellom det & skape og a formidle kunst. Dette
er bade en utfordring og en mulighet. Digitaliseringen
pavirker finansieringslgyper, inntektsstremmer og opp-
havsrettsforvaltningen. Den digitale utviklingen er styrt av
utviklingen internasjonalt og globaliseringen forer til at vi
i sterkere grad enn for pavirkes av det internasjonale. De
nasjonale virkemidlene i kulturpolitikken er derfor ikke
alene tilstrekkelige til & meote utfordringer som digitalise-
ring forer med seg pa kunstomradet. Kapitlet tar for seg
béde utfordringer for kunsten generelt og géar inn pé ulike
kunstomrader. Kapitlet munner ut i anbefalinger om
endringer i andsverkloven slik at den tilpasses digital



utvikling med tanke pa a sikre kunstneren inntekter for
verk kunstneren har skapt. Det anbefales ogsé forsterket
fokus pa markedsfering, blant annet gjennom lokale og
regionale kompetansesenter samt gkt samarbeid mellom
det nasjonale og internasjonale virkemiddelapparatet. Til
sist anbefales at det tas initiativ til en storre utredning om
digitale konsekvenser for a skape og formidle kunst.

Kapittel 6 Opphavsrett og andsverkloven

Andsverkloven er en viktig forutsetning for verdiskaping i
kunsten. De vederlag kunstnere mottar gjennom rettig-
heter lovfestet i andsverkloven er en viktig inntektskilde
fra egne kunstverk. Telemarksforskings funn viser hvor
stor andel individuelle vederlagsinntekter utgjor av den
kunstneriske inntekten. Det er store variasjoner mellom
kunstnergruppene. En betydelig del av vederlagsmidlene
betales til kunstnere fra kollektive vederlagsordninger, som
stipend eller annen form for stette til kunstnere og deres
organisasjoner. Utviklingen i vederlagsinntekter fra ulike
rettighetsforvaltere presenteres i kapitlet. Totalt sett viser
utviklingen en gkning i inntekter via rettighetsforvaltnin-
gen, men det er ogsa her variasjoner mellom kunstom-
radene. Inntektspotensialet for & tjene pa kunsten gjennom
rettighetsvederlagene utfordres som folge av den digitale
utviklingen. Spesielt pekes pd konsekvenser av stromme-
tjenester og tredjeparts bruk av verk. Mange kunstnere
opplever et sterkt press fra oppdragsgiver som vil overta all
framtidig utnyttelse av verk mot et relativt beskjedent
engangsvederlag til kunstneren.

Det anbefales i kapitlet at den pdgaende revideringen av
andsverkloven m4 tilpasses den teknologiske utviklingen
béade nar det gjelder vederlag for bruk av digitale verk
generelt, men ogsa for a styrke vern av opphavsrettsper-
soners rettigheter ved utnyttelse av tredjepart. Det pekes
ogsé pa avtalelisenslesningen som et godt verktgy som ma
brukes og vernes, samt a vurdere innfering av krav om
rimelig vederlag for sekundeerbruk av verk.

Kapittel 7 Stipend, vederlag og fond

Statens kunstnerstipend er en sentral del av kunst- og
kunstnerpolitikken. I tillegg finnes mange gode ordninger,
bade basert pa rettighets- og vederlagsordninger, kommu-
nale stipend og offentlige og private fond og stiftelser.
Summen av gkonomien i disse gjor stipend, vederlag og
fond til viktige forutsetninger for kunstneres inntekt. Dette
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géar ogsa fram av Telemarksforskings funn nar det gjelder
hvor stor andel stipend og vederlag utgjor av kunstneriske
inntekter. For alle kunstnergrupper samlet utgjor indivi-
duelle vederlag 4,7 prosent av kunstneriske inntekter og
stipend utgjor 17 prosent. Ogsa her er det store variasjoner
mellom kunstnergruppene. Kapitlet gar gjennom ulike
stipend og vederlags betydning for den enkelte kunstner-
gruppe, sett i forhold til annen type inntekt. Viktigheten av
Statens kunstnerstipend understrekes og stipendstruktu-
ren vurderes i prinsippet som god. Det anbefales likevel en
fleksibilitet i fastsetting av kvoter slik at de kan tilpasses
skiftende behov og kunstpolitiske satsinger. Det anbefales
at stipend i etableringsfasen og til talentutvikling ber
prioriteres og komme i tillegg til langsiktige stipend. Det
foreslas at deler av den satsingen pa talentutvikling som er
lansert fra 2015 ber gé til stipend. Det foreslas ogsa
endringer i kvoter for & stimulere enkelte grupper, her-
under komponister, dokumentarfilmkunstnere og sak-
prosaforfattere. For 4 fa en forutsigbar vekst pa den delen
av basisinntekter som er statens ansvar gjennom stipen-
dene, bor langsiktige stipender reguleres i henhold til
gjennomsnittet for lonnsutviklingen i samfunnet. Det
pekes ogsa pa utstillingsstipend som et godt tiltak, og
forslag om at ordningen legges til regionale kunstsentre
stottes.

Kapittel 8 Norsk kulturrad

Norsk kulturrad er statens viktigste organ for forvaltning
og uteving av kultur- og kunstpolitikk. Det vises til
Gjennomgang av Norsk kulturrdd, som ble levert medio
2014. I foreliggende utredning papekes at Norsk kulturrad
er viktig for kunstnere bade gjennom tilskuddsordninger
som gar direkte til & skape kunst og gjennom bevilgninger
til institusjoner og arenaer som har som oppgave a kjope
og formidle kunst. Kapitlet gér gjennom relevante ordnin-
ger og peker pa enkelte som det er spesielt viktig & bevare
eller forsterke i et kunstpolitisk perspektiv. Kulturrddet
behandles ogsd under kapittel 15 om kunstpolitikk.

Kapittel 9 Naeringsaspektet

Som vist i gjennomgangen av Telemarksforskings under-
sokelse i kapittel 4.1 er de fleste kunstnere selvstendig
neringsdrivende. Det gér fram av undersekelser og
intervju at mange synes regler om skatt og inntekt er
omstendelige, regler om regnskapsforing er forvirrende, og
det er dyrt om en skal ha hjelp. Dette vil sikkert gjelde for
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mange som har enkeltpersonforetak, og kapitlet ser pa
muligheten for generell forenkling av regelverk med
eksempel i kunstneres situasjon og presenterer forslag til
dette. Det gis anbefalinger om forenkling av regelverk blant
annet nar det gjelder rapportering og belgpsgrense for
attestasjonskrav. Nar det gjelder skatteordninger, foreslas
blant annet innfert minstefradrag i neeringsinntekt med
samme betingelser som for arbeidstakere. Det anbefales
ogsé at beskatningsreglene for enkeltpersonforetak
harmoniseres med reglene for deltakerliknende selskap.

Skatteintensiver kan veere en mate & motivere til privat
finansiering og satsing pa kunst. Det foreslas at det
vurderes a innfore skattefradrag for anskaftelser av kunst,
at det vurderes & innfere skattefradrag for gaver til kunst-
institusjoner pa visse betingelser, at det vurderes a innfere
skattefradrag for privat sponsing av allmennyttige stiftelser
innen kunstsektoren etter gitte retningslinjer om formal,
og at det innfores merverdiavgiftfradrag for anskaffelse av
kunst i privat og offentlig sektor.

Diskusjon om null eller lav merverdiavgift pa kunstfeltet
som kulturpolitisk tiltak diskuteres og det anbefales at
merverdiavgiftsregelverket pa kunstfeltet gas gjennom.

Mange av reglene i arbeidslivet er forskjellige for arbeids-
takere, ikke-ansatte arbeidstakere og neeringsdrivende nér
det gjelder velferdsordninger og sosiale rettigheter. Frilan-
sere og selvstendige neringsdrivende har p4 mange
omrader ikke samme rettigheter til sosiale stonader som
arbeidstakere har. For & styrke den neeringsdrivendes rett
til sykepenger, og behandle frilansere og nzringsdrivende
likt, ble det i budsjettet for 2015 vedtatt & gke kompensa-
sjon for omsorgs- og pleiepenger for selvstendig neerings-
drivende fra 65prosent til 100prosent. I dette kapitlet gis
ytterligere noen anbefalinger, men forst og fremst anbefa-
les det at det settes i gang en storre helhetlig utredning for
a se pa mulighetene til & styrke kunstneres sosiale rettighe-
ter. Dette kan blant annet innebaere en gjennomgang av
forsikringsordninger for pensjon og sykepenger, samt &
vurdere hvordan kunstnere med stor variasjon i tilknyt-
ningsform kan sikres semles opptjening av rettigheter
uavhengig av tilknytningsform.

Kapittel 10 Samvirke og nettverk

Det finnes lange tradisjoner for samarbeid innen handverk
og kunst i Norge, bade nar det gjelder innkjep, produksjon
og salg. Det kan dreie seg om etablering av felles verkste-

der, felles atelier, gallerier, utsalgssteder og innkjopslag.
Slike samarbeid og nettverk kan veere formelle eller
uformelle. Med utgangspunkt i ny lov om samvirkeforetak
(2008) papekes hvordan slike foretak er en fleksibel
organisasjonsform for samarbeid. For & motivere til bruk
av denne organisasjonsformen der det er naturlig, foreslas
a redusere gebyret ved registrering i Foretaksregisteret til
samme niva som for enkeltpersonsforetak og ansvarlige
selskaper. I dette kapitlet gis ogsé eksempel pd modeller for
samarbeid og nettverk. I tillegg pekes pé stimulerings- og
tilskuddsordninger som kan veere relevante for & etablere
slikt samarbeid. Det ber motiveres til etablering av
samvirker gjennom tilskuddsordninger i Innovasjon
Norge til etablering og drift av for eksempel gallerier,
forlag, plateselskap med kunstnerisk og kommersielt gode
virksomhetsplaner.

Kapittel 11 Entreprenorskap

For a fa bedre kunnskap om kunstneres holdninger til og
bakgrunn innen entreprenerskap, ble Telemarksforsking
bedt om & inkludere spersmél som kunne belyse dette i
sporreundersekelsen. Dette har ikke veert gjort i tidligere
undersokelser. Telemarksforskings data utdypes med data
fra undersokelser fra Perduco Kultur AS (Gran 2014)
knyttet til kultur og neeringsliv og kunstneres selvforsta-
else. Bakgrunn for en slik kartlegging er en klar erkjen-
nelse av at de fleste kunstnere forholder seg til et eller flere
markeder, og det vil alltid veere behov for kompetanse som
kan handtere denne delen av virksomheten som kunstner.
Det er ogsa forventet et okende behov for slik kunnskap
siden framtidens muligheter som kunstner blant annet
finnes i ulike markeder.

I Telemarksforskings undersokelse ble respondentene bedt
om 4 svare pa om de oppfatter seg som kunstnere og
entreprengrer. Tre fierdedeler oppfatter seg som kunstner
eller utover av kunstnerisk yrke. I overkant av 10 prosent
oppfatter seg som kunstner og entreprenor. Ut fra samtaler
med aktorer er det mye som tyder pa at det er forskjeller
mellom generasjoner av kunstnere med hensyn til innstil-
ling til omgivelser og egen rolle i samfunnet. Oppfatnin-
gen av seg selv som kunstner og entreprener er mindre
blant eldre kunstnere. Det er en viss stotte for et slikt
synspunkt i Telemarksforskings undersekelse. Andelen
som anser seg som bade entreprener og kunstner er hayest
for aldersgruppen 41-50 ar. Dette kan tyde pa bade en



livslopseffekt, at kunstnere i alderen 41-50 ér er i en fase av
yrkeslivet der kombinasjon av entreprenerskap og kunst-
nerskap er relativt mer betydningsfullt enn i andre faser av
livet. At andelen som betrakter seg som kunstner og
entreprener er lavere for eldre enn for yngre personer i
utvalget, kan betraktes som en generasjonseffekt. I s tilfelle
vil andelen som betrakter seg som kunstnere og entrepre-
nerer stige med tiden. En undersgkelse som ble gjennom-
fort av Perduco Kultur i 2010 (Gran 2014) bekrefter langt
pé vei Telemarksforskings funn. Her ble det ogsa under-
spkt hvordan kunstnere, neermere bestemt musikere,
skuespillere og billedkunstnere tenker om egen rolle. Pa
sporsmal om hvilke betegnelser som er mest dekkende,
svarer dtte av ti kunstner. Kun to prosent svarer kulturen-
treprener, og ni prosent svarer kulturarbeider. I en annen
undersokelse av samme kunstnergrupper fra Perduco
Kultur i 2010 (Gran 2014) oppga 40 prosent av kunstnerne
at de i stor grad eller svert stor grad tenker pa seg selv som
kulturentreprener. Men ogsa her er det store variasjoner
mellom kunstnergruppene.

Vel 25 prosent av respondentene i Telemarksforskings
undersokelse oppgir at de samarbeider med andre neerin-
ger. Et flertall av de som har samarbeid med bedrifter ser
pé det som positivt og ensker mer av dette. Stadig flere tar
kurs og utdanning i entreprenerskap, og det etableres
instanser som gir rad eller tar oppdrag innen dette feltet.
Gode eksempel pa det siste er bransjenettverket Entrepre-
nerskap i Kunst og Design og Kunnskapssentret for
kulturnzringene. Utdanningsinstitusjonene ber ta ansvar
for at entreprenerskap i sterkere grad enn i dag blir en del
av utdanningen for kunstnere og det bor satses pa eksiste-
rende kompetansenettverk. Kunstnere selv bor bevisst-
gjores til & tenke entreprengrskap som en del av sin
kunstneriske utvikling.

Kapittel 12 Markedet

Kunstnere lever blant annet av a selge sine verk og sin
kompetanse i et marked. Markedet er imidlertid ikke noe
entydig begrep. Det finnes ulike markeder, og kunstner-
gruppene opererer pa ulike markeder. Dette kapitlet ser pa
det private markedet, forst og fremst bedriftsmarkedet, det
offentlige markedet og det internasjonale markedet.

Telemarksforsking skiller mellom markedsinntekt, som
bestér av salgsinntekt til private og offentlige aktorer og
lennsinntekt, og stipend og vederlagsinntekter. Andelen
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som markedsinntekt utgjor av den kunstneriske inntekten
varierer mye mellom ulike kunstnergrupper. I gjennom-
snitt ligger andel markedsinntekt pa ca. 80 prosent.

Bedriftsmarkedet som potensielt marked for kulturelt
entreprengrskap er lite utforsket i Norge. Kulturelt entre-
prengrskap blir gjerne knyttet til den kunstneriske pri-
mervirksomheten, til forbrukermarkedet og til forret-
ningsutvikling tilknyttet primeervirksomheten. Sjelden
kobles entreprengrskap, inntektsmuligheter og forret-
ningsutvikling til salg av kompetanse og kunstneriske
tjenester i bedriftsmarkedet. I et notat bestilt for denne
utredningen presenterer Anne-Britt Gran (2014) noen
undersekelser blant flere kunstnergrupper om deres
forhold til og oppdrag i bedriftsmarkedet. Hennes data
utdyper data fra Telemarkforskning.

Ulike undersgkelser blant flere kunstnergrupper viser stor
bredde i hvilke type oppdrag kunstnere har i bedriftsmar-
kedet, fra rene kunstneriske oppdrag til kunstnerisk
tilknyttede oppdrag og ikke-kunstneriske. P4 spersmal om
hvorfor man ikke har hatt oppdrag, svarer mange at det er
fordi de ikke er tilbudt oppdrag. De som har hatt oppdrag
er ofte forngyde og ensker flere oppdrag. Svarene kan
tolkes som uttrykk for en pdgaende mentalitets- og
holdningsendring blant kunstnere nar det gjelder &
samarbeide med privat neeringsliv.

Det internasjonale markedet blir stadig viktigere. Bade
digitaliseringen, storre mobilitet blant kunstnere og
publikum, bedre kunnskap om hverandre pé tvers av
landegrenser og flere nye internasjonale arenaer dpner for
et storre marked enn det norske. Det er viktig bade med et
virkemiddelapparat som bidrar til gkt ettersparsel, et
regel- og avtaleverk som motiverer norske kunstnere til &
delta pé det internasjonale markedet og nasjonale stimule-
ringsordninger som ogsa dpner for & arbeide internasjo-
nalt. Den internasjonale orienteringen varierer mellom de
ulike kunstgruppene, og kunstnere pé de ulike feltene har
tilgang til et virkemiddelapparat som er tilpasset deres
virksomhet: Music Norway, OCA, Norwegian Crafts,
Danse og teatersentrum, NORLA, NFI og Design- og
arkitektursenteret. Avtalepartene i kunst- og kulturneerin-
gen bor ta initiativ til a se pd hvordan en kan styrke
forutsetningene for & ha leve- og utviklingsdyktige virk-
somheter som kan ha oppdrag i utlandet, for eksempel
gjennom a se pa avtaleverket mellom arbeidsgiver- og
arbeidstakerorganisasjonene.
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Pa bakgrunn av vurderinger i kapitlet fremmes ogsa
anbefalinger knyttet til bedrifters bevisstgjoring om
potensialet i kunstfaglig kompetanse, direkte og gjennom
det virkemiddelapparat som har som oppgave & legge til
rette for oppdrag. Kunstnere selv bor dyktiggjeresia
markedsfore sin kunst og kompetanse.

Kapittel 13 Virkemiddelapparatet

Det er viktig at det offentlige virkemiddelapparatet fanger
opp kunstnere, ser potensialet som kunsten har som
naeringsutvikling og legger til rette for at kunstnere kan
soke tilskudd fra de ordninger som er relevante, samtidig
med at kunst- og kulturomradet har sine egne instanser for
tilrettelegging og utvikling. Ut fra dette gjennomgas
Innovasjon Norge, SIVA og kunstpolitiske instanser som
KORO, Music Norway, OCA, Norwegian Crafts, Danse og
teatersentrum, NORLA, NFI og Design- og arkitektur-
senteret samt private initiativ som Mesén. Kapitlet
gjennomgar ogsa relevante stimulerings- og tilskudds-
ordninger.

Det er viktig at eksisterende ordninger markedsfores pa en
mate som motiverer kunstnere til & utnytte mulighetene
som ligger i dem. Samarbeidet som er satt i gang mellom
Innovasjon Norge og Norsk kulturrad er et godt eksempel
pa tiltak for a bidra til at den kunstfaglige kompetansen
kan veere viktig for utvikling av neeringer. Nar det skal
evalueres, ma det vurderes hvordan ansvaret for denne
type motivasjonsordninger skal fordeles mellom det
generelle virkemiddelapparatet for neeringsutvikling og det
kunst- og kulturspesifikke. Virkemiddelapparatet bor ha
samme bevissthet og kompetanse om kunst- og kultur-
naeringer som for gvrig neringsutvikling. Med den
forutsetningen ber ansvaret for utvikling av kulturnaerin-
ger prinsipielt legges til det generelle virkemiddelappa-
ratet.

P& den annen side er det ofte viktig a synliggjare et felt
som ikke er godt nok utviklet gjennom 4 ha spesifikke
ordninger i organer med spesialansvar. Derfor er det
fortsatt viktig ogséa 4 ha instanser innenfor kunst- og
kulturfeltet med ansvar for utvikling av kulturneering. At
det finnes ulike finansieringskilder som gir mulighet for
ulike vurderinger og innflytelse bidrar bade til mangfold
og maktspredning. Det er imidlertid nedvendig med en
koordinert virkemiddelinnsats gjennom tett samarbeid, og

pa lengre sikt bor det vurderes en sterkere integrering
mellom de ulike instansene i virkemiddelapparatet.

Det er ogsa viktig med et velfungerende samarbeid
mellom det nasjonale og det internasjonale virkemiddelap-
paratet. Dette krever tettere samarbeid enn i dag mellom
oppdragsgiverne til de nevnte virkemiddelinstanser, som
Utenriksdepartementet og Kulturdepartementet.

Kapittel 14 Fylkeskommuner og kommuner

Kapitlet diskuterer hvordan de lokale og regionale forvalt-
ningsnivéene ber ha et ansvar for kunstpolitikken og peker
pé at Kulturloven gir et felles ansvar til forvaltningsnivaene
pé kulturomradet. I Kulturutredningen 2014 framheves
det at befolkningens kulturdeltakelse i forste rekke utspil-
ler seg i det lokale kulturlivet. Bibliotek, kulturskoler, kino,
fritidsklubber, frivillige kulturorganisasjoner, museer,
konsert- og spillesteder og teatre utgjor det lokale kultur-
livets infrastruktur, som forvaltes av kommunene og
fylkeskommunene. Kunstnere er sentrale leveranderer av
innhold i denne infrastrukturen. Bade fylkeskommuner og
kommuner bruker relativt en storre andel av totale
budsjetter pa kulturformal enn tilfellet er pa statlig niva.

I perioden fra 2000 til 2010, og serlig etter 2005, var det
relativt sett vekst i kommunenes og fylkeskommunenes
kulturbudsjetter.

Det er vanskelig & angi konkret hva veksten i kommunene
og fylkeskommunene har gatt til, men det er grunn til &
tro at ogsa pa kommunalt og fylkeskommunalt nivé har
kunstnere relativt sett kommet dérligere ut enn resten av
kulturlivet i den perioden som vurderes. Det finnes gode
statlige stimuleringsordninger som legger til rette for
utvikling av kunstomradet i samarbeid mellom lokalt og
nasjonalt niva. Disse gjennomgas i kapitlet. Knutepunkt-
ordningen gir stimuleringsmidler som forer med seg et
samfunnsoppdrag og kulturansvar. I tillegg til a ha en
ledende posisjon innenfor sitt felt, skal knutepunktinstitu-
sjonene produsere og formidle kunst pa heyt niva. Knute-
punktinstitusjonenes ansvar for a gi oppdrag til kunstnere
ber veere sentralt. Kunstsentrene og Den kulturelle
skolesekken er viktige lokale arenaer for oppdrag til
kunstnere. Kommuner og fylkeskommuner ma ansvarlig-
gjores for a lofte kunstpolitikken som et eget politikk-
omrade. Et felles avtaleverk for & bidra til at kunstnere far
gode lenns- og arbeidsvilkér og lik lonn for likt arbeid i



oppdrag for Den kulturelle skolesekken ber vurderes.
Kunstsentrene ber styrkes som koordinerende ledd
mellom neeringsliv, kommuner og fylkeskommuner.
Kommuner og fylkeskommuner ber motiveres til &
opprette egne kunstordninger for kunst i offentlig rom slik
man finner blant annet i Trondheim, Oslo, Bergen,
Drammen og Riser.

Kapittel 15 Kunstpolitikk - et eget politikkomrade

Kunst - slik den omtales i politiske dokumenter og slik de
statlige organer som ivaretar kunst er organisert — blir
gjerne oppfattet og behandlet som en del av kulturpolitik-
ken. Kunst og kultur brukes ofte som synonymer i debat-
ten om kulturpolitikk. Kunst er en viktig del av kulturpoli-
tikken, ikke minst slik den forvaltes av Norsk kulturrad,
men den er ogsa et eget politikkomrade, slik mandatet for
denne utredningen har som utgangspunkt. Dersom vi skal
ha en kunstpolitikk med formal 4 legge til rette bade for
kunstens autonomi og kunstens skonomi, ma kunst
defineres klarere enn i dag som et eget politikkomrade.
Det bor vurderes om en slik helhetstenking ber manifeste-
res gjennom a opprette en egen instans for utforming,
oppfelging og tilrettelegging av en kunstpolitikk — en
instans som bade setter dagsorden for kunst- og kunstner-
politikken og som er en padriver for den. Det kan veere et
eget organ, tilsvarende for eksempel Konstndirsndmnden i
Sverige. Det kan ogsa vere en avdeling i Norsk kulturrad
som fir et mandat med klart definerte kriterier for utfor-
ming og forvaltning av kunst- og kunstnerpolitikken som
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sddan, og som skilles fra eller er en utdyping av Kultur-
riddets generelle og vide kulturpolitiske mandat. Pa
bakgrunn av dette anbefales det at det opprettes en instans
for forvaltning av kunst- og kunstnerpolitikken, enten som
et eget organ eller som en avdeling i Norsk kulturrdd med
klart kunst- og kunstnerpolitisk mandat.

Kapittel 16 Innhenting av kunnskap

Her pépekes behovet for kontinuerlig evaluering av
effekten av de kunstpolitiske tiltakene. Utviklingen av
kunstneres ekonomi ma felges mer regelmessig. Forskning
pa kunst og kunstpolitikk som eget samfunnsomrade ber
ha oppmerksombhet pa linje med andre samfunnsomrader
béade i Norges forskningsrdd og universitets- og institutt-
sektoren, men ogsa i kultur- og kunstpolitiske organ som
Norsk kulturrad i dag representerer. For a utvikle flere
miljeer med kompetanse og erfaring fra undersekelser pa
dette omradet, bor oppdrag sa langt som mulig spres blant
forsknings- og utviklingsinstitusjoner og analysemiljger.
Med erfaring i denne utredningen diskuteres forutsetnin-
ger for hvordan jevnlige undersokelser av kunstnergkono-
mien kan gjores. Det pekes ogsa pa viktigheten av profe-
sjonell kunstkritikk.

Kapittel 17 Anbefalinger oppsummert

Oppsummerer anbefalingene i utredningen, forst de som
gjelder for alle kunstomrader og deretter for det enkelte
omrade.
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Fra Kjersti Alvebergs forestilling under apningen av Nasjonalbiblioteket i 2005.
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2 Motivasjon og perspektiv

2.1 Samfunnet trenger kunst

Kunst er en skapende kraft i et demokratisk samfunn, en
viktig ytring som forutsetning for kunnskap, som korrektiv
til og dialog med samfunnsutviklingen, som del av og
forutsetningen for debatt i det offentlige rom. Kunst er
ogsa viktig for den enkeltes opplevelse og dannelse, bidrar
til & forsta og til a tenke nye tanker. Derfor er friheten til &
skape kunst grunnleggende. Derfor er kunstens autonomi
viktig. Derfor trenger samfunnet kunst. Dialogen som
skjer i kunsten og mellom kunsten og samfunnet er en
integrert del av samfunnsutviklingen. Vi trenger et
mangfold av kunstneriske ytringer. Det ma vaere utgangs-
punktet for en formell og uformell kontrakt mellom
samfunnet og kunsten. Det ma veere utgangspunktet for og
motivasjonen for en kunstpolitikk.

2.2 Ytringsfrihet

I forarbeidet til den nye paragraf 100 i Grunnloven' om
ytringsfrihet, pekte kommisjonen pé statens ansvar for
tilrettelegging av den infrastruktur som er nedvendig i et
demokratisk samfunn for at ytringsfrihet skal kunne finne
sted. Et av omrédene som pekes pa som en del av en slik
infrastruktur er tilrettelegging for kunstneriske ytringer.
Det heter i utredningen om ytringsfrihet at akkurat som
vitenskapen er ogsa kunsten et eget autonomt felt. «Kunst-
neriske ytringer kan ikke veere unndratt samfunnets
reguleringer. Det er imidlertid sterke grunner for at
kunsten skal beholde den relative frie stillingen den har.
Kunstens fiktive verden kan tjene sa vel apenheten som
sannheten. Men fremfor alt tjener den, gjennom sin appell
til var fantasi, var evne til 4 se sammenhenger og forme
visjoner, nye forstéelsesformer som blant annet kan tjene
vart engasjement i utviklingen av samfunnet. Samfunnets
usikkerhet med hensyn til kunstens politiske og moralske
innhold kan i realiteten ses pa som et bevis pa nettopp
kunstens virkelighetsskapende potensiale. Forutsetningen
for kunstens frie stilling er imidlertid at kunstens sosiale
funksjon og dens forferelsesaspekt fritt kan diskuteres som
det den er - virkelighetsskaping og forforelse».

1 NOU 1999:27 Ytringsfrihet bor finde Sted. Forslag til ny
Grunnlov § 100.

2.3 Marked og stimulering fra det
offentlige

Mangfold i kunsten skapes blant annet av ettersparsel. Det
vil si at markedet og publikums etterspgrsel bidrar til et
mangfold. Men i et lite land som Norge, kan ikke markedet
enten det som sadan er privat eller offentlig, alene regulere
at vi far stort nok mangfold - eller sikre at det blir plass for
den kunsten som utfordrer og som er en viktig del av
mangfold og ytringer. Selv om vi ser stadig flere eksempel
pa private innkjep, utsmykninger og formidlinger - som
utfordrer og skaper debatt, vil det alltid veere behov for
stimuleringstiltak fra det offentlige og at det offentlige er
kjoper, for eksempel til museer, gallerier og bibliotek. Det
offentlige ma veere bade kjoper, stimulator og lovgiver for a
legge til rette for et mangfold i kunsten. En kunstpolitikk
ma finne balansen mellom marked og stimuleringstiltak,
sorge for en helhetstenking hvor betaling for kunstverket
ma veere et integrert element i et helhetlig stimuleringssys-
tem for kunst.

Det er viktig ikke a tape den enkelte kunstner av syne.
Kunstnere ma kunne leve av sin kunst og kunstneriske
kompetanse dersom samfunnet skal f4 det mangfoldet av
kunstneriske ytringer vi ensker. Hvordan inntektene skal
- og kan - komme, er et ssmmensatt spersmal og vil veere
under utvikling i takt med utviklingen av kunstnernes
praksis. Det ma imidlertid finnes en infrastruktur som
oppmuntrer til bade offentlig og privat ettersporsel og
finansiering for at det kan skapes et mangfold av kunst.
Qkonomien er et virkemiddel til & né kunstneriske mél,
enten det er ved salg/kjop av kunst eller bevilgninger til
kunstnere eller institusjoner som forvalter kunst. Det er
ogsa god ekonomi i god kunst, og utallige undersokelser
og utredninger de siste drene har vist kunstens ekono-
miske verdi og synergi for utvikling pa andre omréader.?
Det er viktig med synergier, men ogsa viktig at ikke andre
tjener pa kunsten pé bekostning av kunstneren selv.

2 For eksempel: Meyhoff, Karsten W., Krohn, Christin W. og
Sjovold, Jon Martin (2014) Musikk i tall 2012 og Fra griinder til
kulturbedrift (2013) Handlingsplan utarbeidet av Kultur-
departementet, Neerings- og handelsdepartementet og
Kommunal- og regionaldepartementet.
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2.4 Kunst som eget politikkomrade

Kunstpolitikk ma ses som et eget politikkomrade, ikke
bare en del av kulturpolitikken i videre forstand. Kultur-
politikken etter 2014 meisles ut na. Det gjor ogsé kunst-
politikken. Kulturutredningens® anbefaling for en kultur-
politikk etter 2014 dreier seg generelt om & skape innhold
i den infrastrukturen som er etablert, om a gke produksjo-
nen av kunst og kultur, om ekt fokus pa aktiviteter som
kommer publikum til gode. Det handler om en forsterket
vektlegging av kunstnerisk og faglig kvalitet. Det har fra
flere hold blitt pekt pa at kulturinstitusjonene i storre grad
ma bli drivkrefter for skapende arbeid utenfor institusjo-
nene, som dramatikk, musikk og visuell kunst. Det er
viktig. Men det er ogsa viktig i den sammenhengen at
kunstnerne er med pé & sette premissene for slike oppdrag
og at institusjonene er en av flere de kan skape og selge
kunst og kunstnerisk kompetanse til.

Denne utredningen skal i henhold til mandatet vurdere
tiltak som kan bidra til en helhetlig politikk for a legge til
rette for at en skal kunne leve av & vere kunstner, pa tvers
av neeringsinntekter, lonn og bevilgninger fra det offent-
lige. Det dreier seg om stimulering fra flere kilder, bade
private, naeringslivet og det offentlige.

2.5 Utgangspunkt i den enkelte
kunstner

Mandatet skiller seg fra mange andre utredninger den siste
tiden, enten det er kulturutredningen eller utredninger i
interesseorganisasjoners egen regi, i at det tar utgangs-
punkt i den enkelte kunstner, og ikke kunstbransjer eller
kunst og kultur i vid forstand - selv om ogsé det indirekte
har & gjore med den enkelte kunstners gkonomiske og
kunstneriske forutsetninger. Oppdraget denne utrednin-
gen har fatt skal vere et av flere grunnlag for & utmeisle en

kunstpolitikk.

Forutsetningen for & ha et mangfold av kunstneriske
ytringer og kunstverk er at den enkelte kunstner kan leve
av sin kunst og kunstfaglige kompetanse. Den kunstfaglige
utdanningen i Norge - og utlandet - er av de lengste
sammenliknet med andre utdanninger pa hegskole og
universitetsniva. Telemarksforskings undersekelser som er
gjort i forbindelse med denne utredningen, viser at basert

3 NOU 2013:4 Kulturutredningen 2014.

pa inntekt for a skape kunst, kommer de med kunstfaglig
utdanning darlig ut sammenliknet med andre nar det
gjelder det lennsnivéet de har. Mange kan ikke leve av &
skape kunst eller av a bruke sin kunstfaglige bakgrunn
alene. Det vil si at de ikke i stor nok grad kan leve av
kunsten, langt mindre ta kunstnerisk risiko eller eksperi-
mentere.

Kulturutredningen 2014 paviste at mens scenekunst,
musikk samt museum og kulturvern har hatt store gknin-
ger i bevilgninger etter 2005, har kunstnerformal og
omrédet for billedkunst, kunsthandverk og offentlig rom
hatt svakere gkning. Det ble ogsé papekt at veksten som
har vert i bevilgninger til institusjonene etter 2005 ikke
star i forhold til veksten i kunstproduksjon og publikum.
Mye av gkningen i bevilgningene har gatt til utgifter til
administrasjon, forvaltning og drift og vedlikehold av
bygg, og ikke kommet kunstnerne til gode i form av gkte
inntekter. Med andre ord, kunstnerne har relativt sett
kommet dobbelt darlig ut nar det gjelder offentlige
bevilgninger: bade direkte fordi fokus ikke har veert pa
kunstproduksjon og fordi de institusjonene som skal vere
arenaer for fri kunstnerisk virksomhet har brukt midlene
til annet enn & legge til rette for a skape kunst. Det er
mange variasjoner her, bade innen det enkelte kunstfeltet
og mellom de enkelte kunstomradene, som det vil ga fram
av utredningens gjennomgang av og utfordringer for det
enkelte kunstomradet.

Kulturutredningen, som mange andre utredninger de siste
arene, peker ogsa pa at det trengs okt fokus pa privat
finansiering og pd sammenhengen mellom kunst/kultur og
neering. Neeringspotensial, entreprenerskap og synergi av
kultur og kunstnerisk virksomhet for andre omrader, er
viktige stikkord i konferanser og debatter. Det dreier seg
om 4 finne balansen mellom kunstens autonomi og
kunstens gkonomi.

2.6 Gode ordninger finnes

Sammenliknet med mange andre land satses det mye pé
kunst og kultur i Norge, og det finnes gode ordninger for
stimulering av kunst, bade gjennom offentlige satsinger og
private fond og stiftelser. Det er viktig a opprettholde det
som fungerer godt i forhold til malsettinger og kunstpoli-
tiske foringer. Likevel vil det alltid veere behov for nye
typer tiltak basert pa kunnskap om utviklingen av kunst-
neres inntekt og kulturpolitiske malsettinger. En viktig



forutsetning for nye ordninger mé veere at de gir kunstnere
selv mulighet til valg og innflytelse.

Forvaltning av ordninger og virkemiddelapparatet er godt
utbygd. Det ber alltid vurderes om nye tiltak betinger nye
instanser eller om en skal utvide eller revidere mandatet til
eksisterende. Pengene ber forst og fremst ga til kunsten og
ikke til administrering av den. Ogsa forvaltningen av
stimuleringsordninger for & skape kunst ber vere et viktig
ansvar for virkemiddelapparat med bredere formal, som
for eksempel Innovasjon Norge og Siva, i tillegg til kunst-
og kulturomradets egne organer. Noen ganger kan det
likevel veere behov for nye instanser for & synliggjore og for
a spisse kompetanse og gi sterre mangfold ogsa gjennom
at flere far innflytelse i forvaltningen av kunstpolitikken,
noe som kan bidra til sterre engasjement og innflytelse
bade fra det offentlige, det private og neeringslivet. Norge
har flere gode private fond og stiftelser, men det er en
utfordring til privat finansiering 4 f flere.

2.7 Overordnet tenking

Den overordnete tenkingen for denne utredningen er
derfor & se pd sammenhengen mellom det offentliges
ansvar og tilrettelegging, neeringslivets og det privates
ansvar, men ogsd hvordan kunstnerne selv mé ansvarlig-
gjores, blant annet til & tenke og fungere kommersielt i
tillegg til det kunstneriske. Bade for a oke ettersporselen
etter kunsten og for a synliggjore sin kunstfaglige kompe-
tanse. Kulturdepartementet har ansvar for kunstpolitkken,
for & sikre kunstens integritet, men kunstens rolle i
samfunnet betinger at ogsa andre politikkomrader som for
eksempel neering, kunnskap og utenrikspolitikk har
bevissthet om kunstens verdi og potensial. Statens oppgave
ma veere & stimulere til en basisinntekt som grunnlag for
konkurranse i markedet. Det vil blant annet si a bidra ved
etablering og oppstart av en karriere, som den nye satsin-
gen pa talenter er et eksempel pa. Gode stipendordninger
og tilskudddsordninger, bdde generelt og for utsatte
kunstomrader, ma finnes for & ha stort nok mangfold.
Tilskuddsordninger er bade startkapital, risikokapital og
kapital for fornyelse og idéutvikling. Tilskudd til kunstnere
md ikke ses pa som stotte til den enkelte kunstner, men
som en stimulering for a skape kunst og tilpasses nye
utfordringer, som for eksempel det paradigmeskiftet som
digitaliseringen innebeerer for kunsten.
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2.8 Kunnskap og holdninger

Det dreier seg ikke bare om a ha lovgivning og regelverk
som for eksempel dndsverkloven og regelverk for neerings-
drivende, avtaleverk og stimuleringsordninger. Det dreier
seg ogsa om a ha kunnskap om dette. Det er et felles
ansvar for alle aktorer. De som forvalter ma serge for
informasjon, men kunstnerne ma ogsa selv sette seg inn i
de muligheter som finnes. Her har kunstnerorganisasjo-
nene ogsa et ansvar og gjor en god jobb. Norge har sterke
og gode organisasjoner pa kunstfeltet. Kunnskap for
eksempel om andsverklovens premisser er viktig for en
bevisstgjeoring av alle parter i forhold til praksis, og for &
styrke autoriteten i de avtaler loven gir grunnlag for. For
bevissthet pa krav om honorar til kunstnere pé offentlige
og private visningssteder, er ogsa sterke organisasjoner
viktige.

Alle deler i et helhetlig stimuleringssystem for kunst
henger sammen. Det er viktig at kunnskap om disse og
effektene av dem kontinuerlig folges opp av forskning,
utvikling og evaluering. Praksis dreier seg ofte om
holdninger. Kunnskap er et viktig grunnlag for & skape
konstruktive holdninger.

2.9 Utdanning

Kunnskap om og holdninger til kunst starter i grunnsko-
len og er en del av idealet om dannelse. Bade for selv a ha
glede av kunst og for & oppleve den som en integrert del av
hverdagen, ber det undervises i de ulike kunstartene og
utviklingen av dem. Kunst- og kulturhistorien er en viktig
del av var historie og var identitet. Det er mange som
mener at dette ikke far stor nok oppmerksomhet i dagens
skole. Kunnskap om og opplevelse av kunst i skolen er noe
vi tar med oss som publikum, gjennom & investere i kunst,
men ogséd i den grad man kommer i posisjon til & finan-
siere det & skape kunst.

Utdanning av kunstnere er ogsa en viktig del av dette
perspektivet. Bade denne utredningen og mange andre
peker pé potensialet som ligger i holdninger til og kunn-
skap om entreprenerskap og marked i tillegg til, og som en
del av, den kreative og kunstneriske utviklingen. Dette ma
pavirke innholdet i utdanningstilbudene for kunstnere.
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2.10 Kvalitet

Det er den kvalitative kunsten som ma stimuleres. Det
offentlige kan og ber for eksempel ikke regulere den store
okningen i kunstnerpopulasjonen, men stille kvalitetskrav
for a gi tilskudd. Hvem definerer kvaliteten? Publikum ved
sin ettersporsel, og gjennom diskusjon og anbefalinger
blant annet i sosiale medier. Innkjopere og kuratorer er
viktige premiss-settere, de som vurderer tilskudd har
innflytelse og sa videre. Og kunstkritikk er viktig. Den
demokratisering av kunstdialogen og dialogen mellom
kunst og publikum som skjer via sosiale medier er viktig,
men den ber skje i en dialog med profesjonell kunstkri-
tikk.



2]

Lillian Terlen, Let’s not talk about it

© Lillian Torlen/BONO 2015
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zero visibility corp., (im)possible, 2011
Foto: Erik Berg
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3 Utviklingen i kunstneres inntekter

3.1 Innledning

I det folgende gjengis hovedfunnene i Telemarksforskings
undersokelse nar det gjelder utviklingen i kunstneres
inntekter.! Undersokelsen i 2013 sammenliknes med
situasjonen i 2006, da Telemarksforsking gjorde sin forrige
inntektsundersekelse blant kunstnere, og i noen tilfeller
trekkes tradene tilbake til tilsvarende undersekelse fra
1993.

Telemarksforsking redegjor i sin rapport for hvilke
avgrensninger og definisjoner de anvender pa kunstner-
befolkningen. Undersekelsens definisjon er i praksis
kunstnergrupper som har tilgang til, eller i prinsippet kan
motta, stipend og garantiinntekter fra Statens kunstner-
stipend. Undersokelsen omfatter medlemmer av kunstner-
organisasjonene og mottakere av Statens kunstnerstipend.”

I Telemarksforskings undersekelse deles kunstnerne inn i
fem hovedkategorier, som igjen splittes i undergrupper. De
fem hovedkategoriene er:

« Visuelle kunstnere

o Skribenter

« Scenekunstnere

+ Musikere og komponister

« Designere og interigrarkitekter

Tabeller og kommentarer i dette kapitlet er basert pé
Telemarksforskings rapport som gis ut samtidig som
denne utredningen. Alle verdier i tabellene i dette kapitlet
er gitt i 2013-priser. Det henvises til rapporten bade for
mer informasjon om undersgkelsens metode og for mer
detaljerte opplysninger og forklaringer til data.

3.2 Inntektsbegreper

Telemarksforskings kartlegging har utgangspunkt i
folgende inntektskategorier: kunstnerisk inntekt, kunstne-
risk tilknyttet inntekt og ikke-kunstnerisk inntekt.

1  Heian mfl. (2015).

2 Seoversikt over fordeling av respondenter fra respektive
kunstnerorganisasjoner, Heian mfl. (2015), tabell 13-21.

Med kunstnerisk inntekt menes inntekt fra kunstnerisk
arbeid (skapende og utgvende virksomhet og annet
kunstnerisk arbeid som forutsetter egenorganisert produk-
sjon og formidling).

Kunstnerisk inntekt defineres som: lonnsinntekt fra
kunstnerisk arbeid, stipend fort som lennsinntekt, utbytte
fra eierskap i selskap som driver kunstnerisk virksomhet,
samt netto neeringsinntekt fra kunstnerisk arbeid.

Med kunstnerisk tilknyttet inntekt menes inntekt fra
kunstnerisk tilknyttet arbeid, eksempelvis undervisning i
kunstfag, kunstsakkyndige vurderinger eller komitéarbeid,
oppdrag som kunstkonsulent og lignende.

Med ikke-kunstnerisk inntekt menes inntekt fra arbeid som
ikke forutsetter kunstneriske kvalifikasjoner.

Telemarksforsking har beregnet kunstnerisk tilknyttet
inntekt og ikke-kunstnerisk inntekt etter samme prinsip-
per som for kunstnerisk inntekt.

Totale inntekter defineres som: lonnsinntekt (kunstnerisk
inntekt, kunstnerisk tilknyttet inntekt, ikke-kunstnerisk
inntekt), samt overferinger og andre kapitalinntekter
(fratrukket utbytte fra kunstnerisk virksomhet). Dette
tilsvarer brutto inntekter for skatt og fradrag, slik Statistisk
sentralbyra definerer brutto inntekt i ligningsstatistikken.’?

Overforinger vil her si overferinger fra det offentlige,
herunder pensjoner, trygder, sykepenger, fodselspenger og
dagpenger.

Markedsinntekt bestar av lennsinntekter og salgsinntekter
fra kunstnerisk virksomhet.

Medianinntekt er inntekten til personen midt i fordelingen
mellom laveste og heyeste inntekt.

3 Deter imidlertid et unntak nar det gjelder neringsinntekt.
Underskudd i neering inngér ikke i selvangivelsen bruttoinn-
tektsbegrep, men trekkes fra i forbindelse med beregning av
«alminnelig inntekt». Telemarksforsking har valgt 4 ta med
underskudd i neering som en negativ inntekt fordi dette er
utgifter til inntektserverv og saledes skiller seg fra de gvrige
fradragspostene som trekkes fra brutto inntekt ved beregning
av alminnelig inntekt (se for gvrig Telemarksforskings rapport).
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Om korrigerte tall se Telemarksforskings rapport, kapitlene
2.3 Litt om utvalgsskjevheter og 13.6 Endringer i inntekt.

For mer detaljerte opplysninger om inntektsbegreper
henvises det til Telemarksforskings rapport (kapittel 1.2.4).

3.3 Sentrale funn

Telemarksforsking fastslar at utviklingen i total inntekt fra
2006 til 2013 viser en realvekst pa 10,5 prosent for alle
kunstnerne i utvalget (19,2 prosent dersom korrigerte
2006-tall benyttes). For den norske befolkningen for ovrig,
17 &r og eldre, er realveksten 22,8 prosent i samme
periode. Den totale lennsutviklingen for kunstnere har
altsa veert noe lavere enn for resten av befolkningen
dersom man sammenligner med de ukorrigerte
2006-tallene. Benyttes de korrigerte tallene, er lennsutvik-
lingen blant kunstnere omtrent som lennsutviklingen
blant befolkningen forevrig.

Det er kunstnerisk eller kunstnerisk tilknyttet inntekt som
sier noe om i hvilken grad kunstnerne har muligheter for

a leve av sitt yrke. Undersgkelsen viser en realnedgang i
kunstnerisk inntekt fra 2006 til 2013 for kunstnergruppene
samlet. Andelen inntekter fra kunstnerisk tilknyttet og
ikke-kunstnerisk virksomhet har gkt, og fra 2006 til 2013 er
det snakk om en gkning fra en tredjedel av inntekten til
naermere 45 prosent av inntekten. Det er mulig a betrakte
den kunstnerisk tilknyttede virksomheten som en naturlig

del av det & virke som kunstner, og her finner en den storste
veksten. For kunstnere totalt har de kunstnerisk tilknyttede
inntektene okt med 53,5 prosent siden 2006. De ikke-
kunstneriske inntektene har gkt med 14,2 prosent. De
kunstneriske og kunstnerisk tilknyttede inntektene utgjorde
81 prosent av alle inntekter i 2013 mot 83 prosent i 2006.

Okningen i inntekt fra kunstnerisk tilknyttet virksomhet
stemmer godt overens med Telemarksforskings funn av at
kunstnerisk tilknyttet arbeidstid eker med ca. 30 prosent
for perioden 2006 til 2013.*

3.4 Endringer i kunstnerisk inntekt

Kunstnerisk inntekt er den viktigste indikatoren pa hva
kunstneren tjener pé sitt virke som kunstner. Tabell 3.1
viser utviklingen i kunstnerisk inntekt for de fem hoved-
kategoriene kunstnere.

I tabell 3.2 (side 25) vises utviklingen i kunstnerisk inntekt
for enkeltgruppene for seg. Tabell 3.2 viser flere interes-
sante trekk. For det forste er det en realnedgang i kunstne-
risk inntekt fra 2006 til 2013. Mens kunstnerne opplevde
en realvekst i kunstnerisk inntekt i perioden 1993 til 2006,
har altsa utviklingen gatt motsatt vei de siste sju arene.
Dette skjer pa tross av Kulturloftet, og er i overensstem-
melse med funn i Kulturutredningen®, som hevder at
hovedtyngden av ressursene i Kulturleftet gikk til institu-
sjonene og i mindre grad til kunstnerne. Telemarks-

Tabell 3.1' Kunstnerisk inntekt 2006 og 2013 madlt i 2013-priser. 1000 kroner.

Kunstnergrupper Kunstnerisk inntekt, Prosentvis
tusen 2013-kroner endring
2006 2013 2006-2013
Visuelle kunstnere 106 96 -9,5
Skribenter 240 217 -9,5
Scenekunstnere 262 241 -8,1
Musikere og komponister 251 206 -17,8
Designere og interigrarkitekter 283 322 13,9
Alle 218 185 -15,1

Kilde: Heian mfl. (2015).

4 Se tabell 13-10, Heian mfl. (2015).
5 NOU 13:4 Kulturutredningen 2014.
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Tabell 3.2 Kunstnerisk inntekt 1993, 2006 og 2013 malt i 2013-priser. 1000 kroner.

Kunstnergrupper Kunstnerisk inntekt, Prosentvis endring
tusen 2013-kroner

1993 2006* 2013 1993-2006* 2006-2013*
Billedkunstnere 97 98| (100) 89 1| (3) 9| (-11,2)
Kunsthandverkere 69 1241 (121) 106 81| (76,5) -15| (-12,7)
Kunstneriske fotografer 69 71| (78) 123 31| (14,5) 73| (56,2)
Interigrarkitekter 201 3141 (269) 405 561 (33,7) 291 (50,5)
Designere og illustraterer 231 268 | (244) 283 16| (5,7) 6| (16,1)
Skjennlitteraere forfattere 200 247 | (259) 218 241(29,8) -121 (-15,7)
Dramatikere 170 2581 (226) 338 52| (33,2) 31| (49,3)
Oversettere 168 266 | (259) 208 581 (54) -221(-19,7)
Faglittereere forfattere og oversettere - 223 | (234) 196 - -121(-16,3)
Kunstkritikere - 166 | (178) 139 -1 (-) -171(-22,1)
Skuespillere/dukkespillere 302 300 (277) 289 -1/ (-8,2) -4 (4,2)
Sceneinstruktgrer 280 2851 (277) 283 21 (-1,1) -1](2,4)
Senografer/kostymetegnere og andre 251 274 | (248) 251 9| (-1,4) -8/ (1,3)
teatermedarbeidere
Dansekunstnere 135 160 | (150) 124 19| (11,2) -221(-17,1)
Dansere - 108 - -
Filmkunstnere 172 259 | (246) 275 51| (43,6) 6|(11,7)
Koreografer - - 154 - -
Musikere/sangere/dirigenter, klassisk/ - - 244 - -
samtid/jazz
Komponister 160 192 (193) 198 20| (20,7) 41(2,7)
Populerkomponister 217 376 | (272) 204 741 (25,8) -46 | (-24,9)
Musikere, sangere og dirigenter 206 239 (210) 208 16| (2,2) -13] (-1,2)
Musikere/sangere, populeermusikk - - 131 - -
Musiker, produsent - - 201 - -
Folkekunstnere - 2251 (208) - - -
Diverse andre kunstnergrupper - 1711 (161) 208 - 221 (29)
Alle 170 218 (202) 185 28| (18,7) -15| (-8,8)

* For 2006 vises tall for kunstnerisk inntekt som er korrigert for inntektsskjevhet i parentes, jf. Tabell 8-7 i Heian mfl. (2008).
Kilde: Heian mfl. (2015).

forskings rapport (tabell 13-7) viser ogsa at kunstnerisk Nedgangen i kunstnerisk inntekt fra 2006 til 2013 ser ut til
arbeidstid er redusert. Det tyder pa at nedgangen i realinn- & ramme billedkunstnere og kunsthdndverkere, skribenter
tekt ikke bare skyldes darligere inntekt av kunstnerisk (bortsett fra dramatikere), dansekunstnere (dansere og
arbeid, men ogsa kan vere et uttrykk for endret sammen- koreografer) og populeerkomponister. Av disse er det

setning av arbeidstiden. kunsthandverkerne, skjonnlittereere forfattere, faglittereaere
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frilansere og kunstkritikere som rapporterer en nedgang i
kunstnerisk arbeidstid. Billedkunstnerne og oversetterne
rapporterer uendret kunstnerisk arbeidstid, mens béde
dansekunstnere og populeerkomponister rapporterer okt
kunstnerisk arbeidstid fra 2006 til 2013.

Det er med andre ord tegn pé at en del kunstnerne har
darligere avkastning pa sitt kunstneriske arbeid i 2013 enn
i 2006. Noen av de som har fatt lavere inntekt fra kunstne-
risk arbeid, bruker mindre tid pa kunstnerisk arbeid, noen
bruker omtrent like mye tid som i 2006, mens danserne og
populeerkomponistene bruker mer tid pé kunstnerisk

arbeid.

Blant interiorarkitekter, designere og illustraterer finner
man en ekning i kunstnerisk realinntekt i perioden 2006
til 2013. Disse gruppene har delvis tilhgrighet i andre
neeringer og arbeidsmarkeder, og mange definerer seg ikke
som kunstnere.

I tillegg er det spesielt kunstneriske fotografer, dramati-
kere, filmkunstnere og kategorien andre kunstnergrupper®
som har en gunstig utvikling i kunstnerisk inntekt.

3.5 Endring i total inntekt

Gjennomsnittlig totalinntekt for kunstnere i utvalget er
408 000 kroner. Realveksten var dermed 10,5 prosent i
perioden 2006-2013 (19,2 % dersom de korrigerte
2006-tallene benyttes). For den norske befolkningen for
ovrig, 17 ar og eldre, er realveksten 22,8 % i samme
periode. Total lennsutvikling for kunstnere har altsa veert
noe lavere enn for resten av befolkningen dersom man
sammenligner med de ukorrigerte 2006 tallene. Benyttes
korrigerte tall, er lonnsutviklingen blant kunstnere omtrent
som lennsutviklingen blant befolkningen forevrig.

Utviklingen av totalinntekt for de enkelte kunstnergrupper
er i noen grad preget av utviklingen for kunstnerisk
inntekt jfr. tabell 3.3 (side 27). Skjennlitteraere forfattere,
oversettere, faglitteraere frilansere, kunstkritikere og
populaerkomponister har alle en moderat eller negativ
realutvikling i total inntekt. Det samme gjelder for utvik-

6  Kategorien kalt Diverse andre kunstnergrupper er respondenter
som har krysset av pa annet kunstnerisk yrke samt revyforfat-
tere og rollespillskapere. Av alle som besvarte sperreskjemaet
krysset 6 stykker av for revyforfatter som kunstnerisk hoved-
yrke og bare én som rollespillskaper, mens 206 krysset av for
kategorien annet kunstnerisk hovedyrke.

lingen i deres kunstneriske inntekter. De kompenserer noe
for den negative utviklingen i kunstneriske inntekter
gjennom egkning i andre inntektskilder. Det samme gjor
kunsthandverkere, billedkunstnere og dansekunstnere.
Disse tre gruppene har en klar negativ utvikling i kunstne-
risk inntekt men en gunstig realutvikling i den totale
inntekten. Arsaken kan vzre at de har et betydelig lavere
inntektsniva totalt sett og derfor storre behov for andre
inntekter enn det som er tilfelle for skribentgruppen og for
populerkomponistene. De sistnevnte har alle en gjennom-
snittlig total inntekt som er hoyere enn gjennomsnittet for
befolkningen for gvrig, mens kunsthandverkere, billed-
kunstnere og dansekunstnere ligger godt under.

3.6 Endring i inntekt fra kunstnerisk
tilknyttet og ikke-kunstnerisk
arbeid

Q@kningen i inntekt for kunstnerne totalt kommer fra
kategoriene kunstnerisk tilknyttet og/eller ikke-kunstnerisk
arbeid. Tabell 3.4 (side 28) viser en klar realvekst i inntek-
ter fra disse kategoriene. For perioden 2006 til 2013 ser vi
at det er kunstnerisk tilknyttet inntekt som gker mest med
53,5 prosent. En nedgang i kunstnerisk inntekt fra 2006 til
2013 er kanskje mindre problematisk nar kunstnerisk
inntekt i hovedsak erstattes med inntekt fra kunstnerisk
tilknyttet virksomhet. @kningen i inntekt fra kunstnerisk
tilknyttet virksomhet stemmer forevrig godt overens med
at kunstnerisk tilknyttet arbeidstid oker med om lag 30
prosent for perioden 2006 til 20137.

Tabell 3.4 viser gkning og reduksjon i inntekter fra
kunstnerisk tilknyttet og ikke-kunstnerisk arbeid i enkelt-
grupper. For det visuelle feltet ser man at realinntektene
oker bade fra kunstnerisk tilknyttet og ikke-kunstnerisk
arbeid. For kunsthidndverkere og kunstneriske fotografer
er det storre endringer, mens endringene er mer moderate
for billedkunstnerne. Realvekst i inntekter fra kunstnerisk
tilknyttet og ikke-kunstnerisk virksomhet gjelder ogsa for
skjennlitterere forfattere, oversettere, dansekunstnere og
musikere, sangere og dirigenter. For disse kunstnergrup-
pene finner man en klar trend i retning av & hente mer
inntekt fra kunstnerisk tilknyttet virksomhet, men ogsa fra
ikke-kunstnerisk virksomhet.

7  Se tabell 13-10, Heian mfl. (2015).
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Kunstnergrupper Samlet inntekt (2013-korner) Endring
2006* 2013 06-13*
Billedkunstnere 247 (252) 286 15,8 (13,5)
Kunsthandverkere 250 (243) 346 38,4 (42,5)
Kunstneriske fotografer 230 (257) 307 33,3 (19,7)
Interigrarkitekter 428 (363) 548 28,1 (50,7)
Designere og illustraterer 424 (389) 469 10,5 (20,6)
Skjennlitteraere forfattere 410 (430) 461 12,3 (7,1)
Dramatikere 385 (339) 546 41,7 (61,2)
Oversettere 478 (465) 490 2,5 (5,4)
Faglittereere forfattere og oversettere 444 (463) 446 0,5 (-3,8)
Kunstkritikere 414 (441) 413 -0,3 (-6,5)
Skuespillere/dukkespillere 388 (357) 413 6,6 (15,7)
Sceneinstruktgrer 439 (425) 476 8,5 (12)
Senografer/kostymetegnere og andre teatermedar- 377 (341) 575 52,4 (68,9)
beidere
Dansekunstnere 282 (264) 334 18,6 (26,5)
Dansere - 337 -
Filmkunstnere 398 (379) 486 22,1 (28,2)
Koreografer - 329 -
Musikere/sangere/dirigenter, klassisk/samtid/jazz - 481 -
Komponister 345 (347) 403 16,6 (15,9)
Populerkomponister 618 (447) 443 -28,3 (-1)
Musikere, sangere og dirigenter 393 (346) 460 16,9 (32,9)
Musikere/sangere, populeermusikk - 416 -
Musiker, produsent - 535 -
Folkekunstnere 347 (322) - -
Diverse andre kunstnergrupper 463 (437) 486 5(11,2)
Alle 369 (343) 408 10,5 (19,2)

* For 2006 vises tall for kunstnerisk inntekt som er korrigert for inntektsskjevhet i parentes, jf. Tabell 8-7 i Heian mfl. (2008).

Kilde: Heian mfl. (2015).

For andre kunstnergrupper er utviklingen i inntekter fra

kunstnerisk tilknyttet og ikke-kunstnerisk arbeid mer

sammensatt. For skuespillere, komponister og gruppen
andre kunstnergrupper oker inntektene fra kunstnerisk
tilknyttet virksomhet, mens utviklingen er uendret eller
redusert for ikke-kunstnerisk arbeid i perioden 2006 til

2013. Spesielt populeerkomponistene eker inntektene fra
kunstnerisk tilknyttet arbeid.?

8  Itillegg til at dette kan ses i ssmmenheng med lav utvikling i

kunstneriske inntekter fra 2006, mener Telemarksforsking at

tallene ma ses i lys av et skjevt utvalg av populeerkomponister i

2006-undersgkelsen, hvor de med hoye inntekter var sterkt

overrepresentert.
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Tabell 3.4. Kunstnerisk tilknyttet og ikke-kunstnerisk inntekt, 1993-2013. Tusen kroner malt i 2013-priser og prosentvis
endring.

Kunstnergrupper Kunstnerisk tilknyttet Prosentvis Ikke-kunstnerisk Prosentvis
inntekt, 1993-2013 endring inntekt, 1993-2013 endring
1993 | 2006 | 2013 | 1993- | 2006- | 1993 | 2006 | 2013 | 1993- | 2006-
2013 | 2013 2013 | 2013
Billedkunstnere 32,3 60,4 70,4 | 118,0 16,5 39,0 38,9 45,6 17,1 17,4
Kunsthandverkere 38,4 34,3 72,4 88,6 | 110,8 34,1 40,4 56,2 65,0 39,2
Kunstneriske fotografer 57,2 | 17,0 | 62,7 9,6 | 2688 | 89,5 | 62,5 | 64,2 | -28,3 2,7
Interigrarkitekter 45,0 27,8 50,3 11,6 80,7 32,9 32,3 16,7 | -49,1 | -48,2
Designere og illustraterer 48,7 49,1 45,7 -6,2 -7,0 23,3 38,5 64,1 | 175,8 66,4
Skjennlitteraere forfattere 30,7 38,1 59,7 94,7 56,8 94,4 | 46,4 81,6 | -13,5 75,9
Dramatikere 33,0 36,7 66,2 | 100,5 80,4 57,3 45,8 44,1 | -23,1 -3,8
Oversettere 47,8 34,8 449 -6,1 29,2 | 180,4 60,3 75,6 | -58,1 25,4
Faglittereere forfattere og over- - | 344 | 339 -] -14 - | 658 | 1029 - | 56,3
settere
Kunstkritikere - 75,5 54,9 - | =272 - | 110,1 | 154,1 - 39,9
Skuespillere/dukkespillere 9,6 23,4 39,6 | 311,5 69,5 20,1 24,3 24,6 22,1 1,3
Sceneinstruktorer 45,6 86,1 89,3 95,7 3,7 19,4 26,3 17,8 -8,0 | -32,2
Senografer mm 16,1 439 93 | -42,3 | -78,8 25,6 30,1 58,6 | 128,6 94,6
Dansekunstnere 52,1 60,0 | 101,9 95,6 69,9 26,5 31,1 44,7 68,7 43,6
Dansere 54,5 -1 102,4 87,9 - 27,4 - 51,5 87,9 -
Filmkunstnere 49,8 74,7 50,9 2,3 | -31,8 44,0 31,0 72,2 64,1 | 132,7
Koreografer 42,1 - | 101,0 | 140,1 - 22,5 - 32,2 43,0 -
Musikere/sangere/dirigenter, - - | 110,6 - - - - | 495 - -
klassisk/samtid/jazz
Komponister 108,7 73,0 | 117,9 8,4 61,5 53,9 41,5 41,5 | -23,0 0,0
Populeerkomponister 69,5 39,2 | 117,2 68,7 | 198,8 | 126,6 | 118,5 58,6 | -53,7 | -50,5
Musikere, sangere og dirigenter | 72,6 | 53,8 | 106,3 | 46,5 | 97,5 | 193 | 478 | 77,5 | 302,7 | 62,3
Musikere/sangere, populer- - - 97,5 - - - - | 135,2 - -
musikk
Musiker, produsent - - | 1255 - - - - | 1483 - -
Folkekunstnere - 20,1 - - - - 53,8 - - -
Diverse andre kunstnergrupper - 68,2 | 142,8 - 1109,4 - | 168,7 71,1 - | -57,9
Alle 46,8 51,4 78,9 68,6 53,5 37,5 55,1 62,9 67,8 14,2

Kilde: Heian mfl. (2015).

Tabell 3.5 (side 29) bekrefter bildet fra omtalen av tabell prosent av inntekten. Med andre ord begynner inntektene
3.4. Andelen inntekter fra kunstnerisk tilknyttet og fra kunstnerisk tilknyttet og ikke-kunstnerisk virksomhet
ikke-kunstnerisk virksomhet har gkt bade fra 1993 til 2013 & nserme seg 50 prosent av alle inntekter opptjent i

og fra 2006 til 2013. Fra 2006 til 2013 er det snakk om en kunstnerisk, kunstnerisk tilknyttet og ikke-kunstnerisk
okning fra en tredjedel av inntekten til neermere 45 virksombhet.
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Tabell 3.5. Kunstnerisk tilknyttet og ikke-kunstnerisk inntekt som andel av kunstnerisk, kunstnerisk tilknyttet og ikke-

kunstnerisk inntekt. Endring i prosentpoeng.

Kunstnergrupper Andel kunstnerisk tilkny- Endring, Andel ikke-kunstnerisk Endring,
ttet inntekt av kunstnerisk, | prosentpoeng | inntekt av kunstnerisk, | prosentpoeng

kunstnerisk tilknyttet og kunstnerisk tilknyttet og

ikke-kunstnerisk inntekt ikke-kunstnerisk inntekt

1993 2006 2013 | 93-13 | 06-13 | 1993 | 2006 2013 | 93-13 | 06-13
Billedkunstnere 19,2 30,5 34,3 15,2 3,8 | 23,1 | 19,7 22,2 | -0,9 2,6
Kunsthandverkere 27,2 17,2 30,9 3,7 | 13,7 | 24,2 | 20,2 24,0 | -0,2 3,8
Kunstneriske fotografer 26,5 11,3 25,1 -1,4 | 13,8 | 41,5 | 41,6 25,7 | -15,8 | -15,9
Interiprarkitekter 16,1 7,4 10,7 -5,5 32 | 11,8 8,6 35| -82 | -51
Designere og illustraterer 16,1 13,8 11,6 -4,5 | -2,2 7,7 | 10,8 16,3 8,6 5,5
Skjonnlitteraere forfattere 95 | 11,5 | 16,6 7,1 51 | 29,1 | 14,0 22,7 | -64 8,7
Dramatikere 12,7 10,8 14,8 2,1 4,0 | 22,1 13,5 9,8 | -12,2 -3,7
Oversettere 12,1 9,6 13,7 1,6 4,0 | 45,5 | 16,7 23,0 | -22,5 6,3
Faglitterzere forfattere og oversettere - 10,6 10,2 -1 -0,4 - | 20,3 30,9 - | 10,6
Kunstkritikere - 21,4 15,8 - | -5,6 - | 31,2 44,3 - | 13,1
Skuespillere/dukkespillere 2,9 6,7 11,2 8,3 4,5 6,1 7,0 7,0 0,9 0,0
Sceneinstrukterer 13,2 21,6 22,9 9,6 1,2 5,6 6,6 4,6 -1,1 -2,0
Senografer/kostymetegnere og 5,5 12,6 2,9 -2,6 | -9,7 8,8 8,7 18,4 9,6 9,7
andre teatermedarbeidere
Dansekunstnere 24,4 23,9 37,7 13,3 13,8 12,4 12,4 16,5 4,1 4,1
Dansere 26,3 - 39,2 12,8 - | 13,2 - 19,7 6,5 -
Filmkunstnere 18,8 20,5 12,8 -6,0 -7,7 | 16,6 8,5 18,1 1,5 9,6
Koreografer 17,6 - | 352 | 17,7 - 9,4 - 11,2 1,8 -
Musikere/sangere/dirigenter, - - 27,4 - - - - 12,3 - -
klassisk/samtid/jazz
Komponister 33,7 23,8 32,9 -0,8 9,1 16,7 13,6 11,6 -5,1 -2,0
Populerkomponister 16,8 7,4 30,8 | 14,0 | 23,5 | 30,7 | 22,2 154 | -153 | -6,8
Musikere, sangere og dirigenter 24.4 15,8 27,1 2,7 | 11,3 6,5 | 14,0 19,8 | 13,3 5,8
Musikere/sangere, populeermusikk - - | 26,8 - - - - 37,2 - -
Musiker, produsent - - 26,4 - - - - 31,2 - -
Folkekunstnere - 6,7 - - - - | 18,0 - - -
Diverse andre kunstnergrupper - 16,7 33,8 -1 171 - | 41,4 16,8 - | -24,5
Alle 18,4 15,9 24,2 5,8 8,3 | 14,7 | 17,0 19,3 4,6 2,3

Kilde: Heian mfl. (2015).

Det er den kunstnerisk tilknyttede virksomheten som har 2006 og 85 prosent i 1993. Det siste indikerer at ikke-
okt mest siden 2006, med 53,5 prosent. kunstneriske inntekters andel ikke har forandret seg

. —_— . vesentlig over en 20-drsperiode.
De kunstneriske og kunstnerisk tilknyttede inntektene & P

utgjor 81 prosent av alle inntekter i 2013 mot 83 prosent i
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Azar Alsharif, The distant things seem close (...) the close remote (...) the air is loaded
Fra utstillingen pa Entrée i Bergen.

Foto: Randi Grov Berger
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4 De ulike kunstomradene

4.1 Innledning

I det folgende gjengis hovedfunnene i Telemarksforskings
undersokelse nar det gjelder kunstneriske, kunstnerisk
tilknyttede og ikke-kunstneriske inntekter for de fem
hovedgruppene av kunstnere. Funnene sammenliknes
med situasjonen i 2006, da Telemarksforsking gjorde sin
forrige inntektsundersekelse blant kunstnere.

I likhet med foregaende kapittel er ogsa tabeller og
kommentarer i dette kapitlet basert pa Telemarksforskings
rapport. Det henvises til denne for mer detaljerte opplys-
ninger og forklaringer.

Etter gjennomgang av Telemarksforskings funn felger en
overordnet situasjonsbeskrivelse for hver av kunstnergrup-
pene. Disse beskrivelsene baseres bidde pa Telemarks-
forskings funn og pa innspill til utredningsarbeidet.
Beskrivelsene varierer noe i omfang og detaljniva mellom
de enkelte gruppene. Se ogsa kapittel 7 med omtale av de
ulike kunstnergruppene i gjennomgang av stipend og
vederlag.

4.2 Inntekt og tilknytningsform

Tabell 4.1 og 4.2 viser hvor stor andel i kunstnergruppene
som hovedsakelig arbeider med kunstnerisk arbeid i sitt
eget selskap, som fast ansatt, midlertidig ansatt som
frilanser eller som selvstendig neeringsdrivende. Tele-
marksforskings undersekelse viser at nesten 60 prosent av
alle kunstnere hovedsakelig er selvstendig naeringsdri-
vende, 10 prosent er frilansere, 5 prosent er midlertidig
ansatt, 17 prosent er hovedsakelig fast ansatt og 5 prosent
bruker sin kunstneriske arbeidstid hovedsakelig i eget
selskap. Hele 82 prosent av visuelle kunstnere er selvsten-
dig neringsdrivende. Skribenter og musikere har ogsa en
overvekt av selvstendig neringsdrivende, med henholdsvis
60 og 54 prosent. Musikere har ogsa relativt stor andel fast
ansatte, en fjerdedel. Interigrarkitekter er gruppen med
storst andel fast ansatte (43 prosent), men nesten like
mange (39 prosent) er selvstendig neeringsdrivende. De
har ogsa sterst andel med eget selskap (10 prosent). Blant
skuespillerne er det like mange med fast ansettelse som
med midlertidig ansettelse (16 prosent).

Rapporten fra Telemarksforsking viser at de som er fast
ansatte i 50 prosent stilling eller mer har de hoyeste

Tabell 4.1 Tilknytningsform* fordelt pa kunstneriske hovedgrupper. Prosent.

Kunstnergruppe Eget Fast | Midlertidig | Frilanser | Selvstendig | Kombina- | Total N

selskap | ansatte ansatte narings- | sjonsform

drivende

Visuelle kunstnere 3 5 82 3 100 960
Interiprarkitekter og 10 43 39 1 100 201
designere
Skribenter 5 8 2 22 60 3 100 503
Scenekunstnere 7 16 16 14 41 6 100 609
Musikere og 5 26 3 8 54 4 100 1217
komponister
Andre 8 33 4 8 41 6 100 113
Alle kunstnere 5 17 5 10 59 4 100 | 3603

* Tilknytningsform er av Telemarksforsking konstruert slik at personer som har 50 prosent eller mer av sin kunstneriske arbeidstid innenfor

en bestemt tilknytningsform, er kategorisert innen denne tilknytningsformen. De som ikke tilfredsstiller dette kravet, er plassert i en egen

kategori kalt Kombinasjonsform.
Kilde: Heian mfl. (2015).
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Tabell 4.2 Tilknytningsform* fordelt pa kunstnergrupper. Prosent.

Kunstnergruppe Eget Fast | Midler- | Fri- | Selvstendig | Kombina- | Total N

selskap | ansatte | tidig | lanser | nerings- | sjonsform

ansatte drivende

Billedkunstnere 1,8 4,9 1,9 51 82,9 34 100 | 672
Kunsthandverkere 5,3 5,3 2,9 4,3 80,8 1,4 100 | 208
Kunstneriske fotografer 10 5 1,3 2,5 81,3 0 100 80
Interiorarkitekter 10 76 0 2 10 2 100 50
Designere og illustraterer 10,6 32,5 4 4 48,3 0,7 100 | 151
Skjennlitteraere forfattere 3,5 7,1 1,3 7,1 77,9 3,1 100 | 226
Dramatikere 6,4 4,3 6,4 21,3 53,2 8,5 100 47
Oversettere 1,4 7,1 0 70 20 1,4 100 70
Faglitterzere forfattere 7,9 9,5 3,2 15,8 61,4 2,4 100 | 127
Kunstkritikere 6,1 91 3 45,5 33,3 3 100 33
Skuespillere/dukkespillere 6,5 18,2 21,1 10,5 34,4 9,3 100 | 247
Sceneinstrukterer 5,6 27,8 5,6 11,1 40,7 9,3 100 54
Scenografer/kostymertegnere og 23 4,7 11,6 32,6 44,2 4,7 100 43
andre teatermedarbeidere
Dansere 1,1 19 16,8 10,5 47,4 53 100 95
Filmkunstnere 15,5 89 13,8 21,1 39 1,6 100 | 123
Koreografer 8,5 12,8 4,3 6,4 63,8 4,3 100 47
Musikere, sangere og dirigenter 1,2 37,4 4,5 8,8 43,8 4,3 100 | 673
(klassisk/samtid/jazz)
Komponister (klassisk/samtid/jazz) 1,2 4,8 3,6 6 84,3 0 100 83
Populerkomponister 10,6 91 1,5 3 72,7 3 100 66
Musikere, sangere (populaer- 12,4 91 1,2 8,5 64,6 4,2 100 | 330
musikk)
Musiker, produsent 10,8 29,2 6,2 6,2 44,6 3,1 100 65
Diverse andre kunstnergrupper 8 32,7 4,4 8 40,7 6,2 100 | 113
Alle kunstnere 5,4 17,2 5 9,8 58,9 3,8 100 | 3603

* Tilknytningsform er av Telemarksforskning konstruert slik at personer som har 50 prosent eller mer av sin kunstneriske arbeidstid innenfor
en bestemt tilknytningsform, er kategorisert innen denne tilknytningsformen. De som ikke tilfredsstiller dette kravet, er plassert i en egen
kategori kalt Kombinasjonsform.

Kilde: Heian mfl. (2015)

kunstneriske inntektene.' Selvstendig neeringsdrivende i sunket med 11,6 prosent siden 2006. For fast ansatte har

50 prosent eller mer av sitt kunstneriske arbeid utgjer mer
enn halvparten av Telemarksforskings utvalg og er ogsa Inntektene jevner seg noe ut nar en ser pa total inntekt.
den gruppen med laveste kunstneriske inntekter. Den Det er fortsatt de som er fast ansatt i 50 prosent eller mer
kunstneriske inntekten til selvstendig naeringsdrivende har  av sin kunstneriske arbeidstid som har heyest inntekt og
de selvstendig neringsdrivende som har lavest, men
forskjellene er noe utjevnet.

den vert uendret.

1 SeXkapittel 9 Tilknytning til arbeidsmarkedet, Heian mfl. (2015).



4.3 Visuelle kunstnere

4.3.1 Innledning

Med visuelle kunstnere menes her billedkunstnere, kunst-
handverkere og kunstneriske fotografer. De fleste billed-
kunstnerne er medlemmer av Norske Billedkunstnere. De
kunstneriske fotografene er organisert i Forbundet Frie
Fotografer. Kunsthandverkerne er hovedsakelig organisert
i Norske Kunsthandverkere?®.

I Telemarksforskings undersekelse er tre fierdedeler av
visuelle kunstnere kvinner.* Blant kunsthandverkerne er
kvinneandelen 89 prosent, mens blant de kunstneriske
fotografene er den 53 prosent. Gjennomsnittsalder for
visuelle kunstnere er 49 ar, mot 46 ar totalt for alle kunst-
nere. Fotografene har hgyest andel unge, kunsthandver-
kerne har hoyest andel eldre. Blant billedkunstnere har vel
60 prosent heyere kunstfaglig utdanning pa mer enn 5 ar.
Relativt mange visuelle kunstnere har ogsa andre typer
hgyere utdanning enn - eller i tillegg til - den kunstfag-
lige.

4.3.2 Inntekter

4.3.2.1 Sentrale funn

Telemarksforsking fastslar at situasjonen ikke er serlig
bedre for det visuelle feltet i 2013 enn den var i 2006 nér
man tar utgangspunkt i kunstnerisk inntekt. Her finner vi
en gjennomsnittlig nedgang i kunstnerisk inntekt pa 9,5
prosent. Telemarksforsking mener at svekkede markeds-
muligheter kan ha ledet visuelle kunstnere fra kunstnerisk
virksomhet og over i kunstnerisk tilknyttet og ikke-kunst-
nerisk virksomhet. Visuelle kunstnere har lavere markeds-
inntekter og sterre andel av inntekter fra stipend og
vederlag enn kunstnere generelt.

4.3.2.2 Inntekt fra kunstnerisk arbeid og totale inntekter
I tabell 4.3 presenteres tall for kunstnerisk inntekt for
visuelle kunstnere i 2013. Billedkunstnere og kunsthand-
verkere har hatt en nedgang i kunstneriske inntekter siden
2006 pa henholdsvis 9 og 15 prosent, jfr. tabell 3.2.
Gjennomsnittstallene er ogsa lave sammenliknet med
kunstnere generelt. For de kunstneriske fotografene har
den kunstneriske inntekten dog okt betydelig.

2 Se kapittel 3 Anslag pd antall kunstnere i Heian mfl. (2015) vedr.
evt. dobbeltmedlemskap
3 Sekapittel 4.1 Visuelle kunstneres bakgrunn i Heian mfl. (2015)
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Tabell 4.3 Kunstnerisk inntekt, visuelle kunstnere,
i 1000 kroner.

Kunstnergruppe N | Gjennom- | Median | Standard

snitt avvik
Kroner

Billedkunstnere 416 89 29 153,3

Kunsthandverkere 127 106 72 164,8

Kunstneriske fotografer 53 123 100 118,8

Visuelle kunstnere 596 96 55 153,3

Alle kunstnere 1944 186 123 259,8

Kilde: Heian mfl. (2015).

Tabell 4.4 viser total inntekt for visuelle kunstnere. Her er
det snakk om vesentlig heyere inntekter enn for de
kunstneriske inntektene alene. Forholdet mellom median
og gjennomsnittsinntekt er langt lavere, dvs. at andre
inntekter bidrar til & jevne ut inntektsforskjellene mellom
kunstnere.

Tabell 4.4 Total inntekt for visuelle kunstnere, i 1000
kroner.

Kunstnergruppe N | Gjennom- | Median | Standard

snitt avvik
Kroner

Billedkunstnere 416 286 248 228.5

Kunsthandverkere 127 346 287 321.6

Kunstneriske fotografer 53 307 254 231.6

Visuelle kunstnere 596 301 251 252.2

Alle kunstnere 1944 408 361 331,1

Kilde: Heian mfl. (2015).

Sammenliknes forholdet mellom kunstnerisk inntekt og
totalinntekt i henholdsvis 2006 og 2013, gar det fram at de
kunstneriske inntektene har sunket fra 40 prosent av totale
inntekter i 2006 til 32 prosent av totale inntekter i 2013,
altsa med 8 prosentpoeng. Det tyder pé at andre inntekter
enn de kunstneriske har gkt og at de visuelle kunstneres
okonomiske betingelser for & uteve sitt kunstneriske virke
kan veere svekket i perioden.
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4.3.2.3 Kunstnerisk, kunstnerisk tilknyttet og ikke-
kunstnerisk inntekt

For visuelle kunstnere ser man av tabell 4.5 at kunstnerisk
tilknyttet og ikke-kunstnerisk inntekt utgjer gjennomsnitt-
lig 120 000 kroner i 2013 — mer enn kunstnerne tjener pa
sin primere kunstneriske virksomhet. Telemarksforsking
pépeker at inntektene fra disse to kildene er vesentlig
heyere enn i 2006 mélt i nominelle tall. 2013-tallene viser
at den ikke-kunstneriske inntekten til kunsthandverkere
har okt med 40 prosent i perioden. Inntekten fra kunstne-
risk tilknyttet arbeid synes & ha gkt med 110 prosent. Dette
kan tyde pa at svekkede markedsmuligheter i noen grad
har ledet visuelle kunstnere fra kunstnerisk til kunstnerisk
tilknyttet virksomhet, men ogsa til ikke-kunstnerisk

arbeid. Endringer i kunstnerisk tilknyttet og ikke-kunstne-
risk inntekt fra 2006 til 2013 for de ulike kunstnergrup-
pene framgar av tabell 3.4.

4.3.2.4 Sammensetning av kunstnerisk inntekt

Tabell 4.6 viser ssmmensetning av den kunstneriske
inntekten hos visuelle kunstnere. Markedsinntektene er
hgyere enn stipender og vederlag og heyest hos kunst-
handverkerne, som ogsa antas & veere mest markedsrettet
av de tre ulike kunstnergruppene i det visuelle feltet.

Telemarksforsking understreker at visuelle kunstnere i
gjennomsnitt har fradrag i neering tilsvarende 116 000
kroner - altsa mer enn de har i kunstneriske inntekter. Det

Tabell 4.5. Yrkesinntekt fordelt pa kunstnerisk, kunstnerisk tilknyttet og ikke-kunstnerisk virksomhet. (1000 kroner).
Andel visuelle kunstnere med kunstnerisk tilknyttet og ikke-kunstnerisk inntekt (%).

Kunstnergruppe Kunstnerisk | Kunstnerisk tilknyttet Ikke-kunstnerisk
inntekt inntekt inntekt
N Gj.snitt Gj.snitt | Andel' >0 | Gj.snitt | Andel* >0
Billedkunstnere 416 89 70 68% 46 46%
Kunsthandverkere 127 106 72 60% 56 45%
Kunstneriske fotografer 53 123 63 77% 64 70%
Visuelle kunstnere 596 96 70 67% 50 48%
Alle kunstnere 1944 185 79 67% 63 51%

1 Andeli prosent som har utfort kunstnerisk tilknyttet arbeid
2 Andel i prosent som har utfert ikke-kunstnerisk arbeid
Kilde: Heian mfl. (2015).

Tabell 4.6. Sammensetning av kunstnerisk inntekt samt gjennomsnittlig fradrag i neering. Visuelle kunstnere. 1000 kroner.

Kunstnergruppe N Markedsinntekt Stipend- og vederlag Fradrag | SUM
SUM | Salg Salg | Lenn | SUM | Stipend | Stipend | Veder-
privat | offent- som som lag
lige lonn inkl | neering
GI

Billedkunstnere 416 | 115 40 64 11 89 56 30 114 89
Kunsthéndverkere 127 | 155 67 64 25 69 54 13 118 106
Kunstneriske foto- 53 | 121 53 44 23 | 123 78 39 121 123
grafer

Visuelle kunstnere | 596 | 124 47 62 15 88 57 27 3 116 96
Alle kunstnere 1944 | 211 68 49 94 59 30 16 13 85 185

Kilde: Heian mfl. (2015).
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Tabell 4.7 Sammensetning av kunstnerisk inntekt. Visuelle kunstnere. Prosent.

Kunstnergruppe N SUM Markedsinntekt Stipend- og vederlag
SUM | Salg Salg | Lenn | SUM | Stipend | Stipend | Veder-
privat | offen- som som lag
tlige lonn inkl | nering
GI

Billedkunstnere 416 100 56,5 19,4 31,5 56 | 43,5 27,4 14,7 1,4
Kunsthandverkere 127 100 69,3 29,7 28,6 11,1 30,7 23,9 5,6 L1
Kunstneriske foto- 53 100 49,7 21,9 18,2 9,6 50,3 31,8 15,8 2,7
grafer
Visuelle kunstnere | 596 100 | 58,7 | 22,0 | 29,5 7,3 | 41,3 27,1 12,8 1,5
Alle kunstnere 1944 100 78,2 25,4 18,1 34,7 | 21,8 11,1 6,0 4,7

Kilde: Heian mfl. (2015).

er relativt mye, men samtidig er det spesielt innen det
visuelle feltet at materialutgiftene er hoye.

Tabell 4.7 viser prosentandelen av all kunstnerisk inntekt
opptjent fra de forskjellige inntektskildene. Sammenliknes
andel inntekt fra stipend og vederlag for visuelle kunstnere
med kunstnere generelt, ser man at de visuelle kunstnere
har heyere andel. Kunstneriske fotografer har hoyest andel,
med 50 prosent inntekt fra stipend- og vederlag. Kunst-
neriske fotografer og kunsthandverkere har en noksa lik
fordeling av inntekter fra salg til offentlige og private
aktorer, mens billedkunstnere har en noe hoyere andel salg
til offentlige enn til private aktorer. Lonnsinntekter
(utenom stipend fort som lonn) utgjer liten andel blant
visuelle kunstnere, da disse i all hovedsak er selvstendig
neeringsdrivende.

4.3.3 Situasjonsbeskrivelse visuelle kunstnere

4.3.3.1 Billedkunstnere

Telemarksforskings undersekelse viser at de fleste billed-
kunstnere er selvstendig neeringsdrivende og at de dermed
skaper og driver sine egne arbeidsplasser. 83 prosent av
billedkunstnere har denne tilknytningen til arbeidslivet.
Inntektsmulighetene til billedkunstnere er ofte begrenset
til salg av et bestemt antall eksemplar, til forskjell fra andre
kunstnergrupper der for eksempel eksemplarframstilling
gir andre inntektsmuligheter. Tabell 4.7 viser at billed-
kunstnere mottar en stgrre andel av inntekt fra markedet
enn fra stipend og vederlag til ssammen. Markedsinntekter
utgjer 56,5 prosent mens inntekter fra stipend og vederlag

utgjor 43,5 prosent. Salg til privat og offentlig sektor utgjor
omlag halvparten av de kunstneriske inntektene til
billedkunstnere.

Lennsinntekt utgjor litt over fem prosent av visuelle
kunstneres inntekter. Inntektene kan for eksempel komme
fra utsmykkingsoppdrag eller oppdrag som kunstkonsu-
lent eller instrukter.

Utstillingsvirksomhet for visuelle kunstnere finansieres
hovedsakelig via ssknadsbaserte ordninger og ofte arbei-
der kunstnere uten betaling for utstillingsarbeid eller
produksjonsutgifter. Produksjon kan veere kapitalkre-
vende, med utgifter knyttet til atelier og materialkostnader
samt innkjop av tjenester. Visuelle kunstnere er i hovedsak
selvstendig neeringsdrivende og de har liten tilgang til
velferdsgoder som eksempelvis pensjon og sykelenn. Disse
utfordringene blir neermere behandlet i kapittel 9.5.

Utstillinger pa offentlig stottede visningssteder bidrar ikke
direkte til inntekt gjennom salg. Derfor er det viktig &
legge til rette for at billedkunstnere likevel kan fa inntekt
av denne virksomheten. Som folge av Meld. St. 23 (2011-
2012) Visuell kunst og innspill fra kunstnerorganisasjoner
ble det innfert en preveordning med utstillingshonorar til
visuelle kunstnere ved statsstottede visningssteder. Med 2
millioner kroner i 2014 og 4 millioner kroner i 2015, kan
til sammen 12 kunstinstitusjoner tilby kunstnere bedre
betingelser og honorar for utstillingsarbeidet. Utstillings-
honorarets formal er a sikre at kunstnere far inntekt fra
utstillingsarbeidet, synliggjore de reelle produksjonskost-



nadene ved utstillinger og ansvarliggjere kunstinstitusjo-
nene til & honorere kunstneres arbeid. Formalet med
pilotprosjektet er a innhente erfaring om hvordan utstil-
lingshonorar kan forvaltes og praktiseres til beste for stat,
visningssted og kunstner. Pilotprosjektet avsluttes og
evalueres ultimo 2016.

Fra 2015 finnes en ny tilskuddsordning under Norsk
kulturrad som er rettet mot visuelle kunstnere innen det
frie feltet. Denne arrangerstotteordningen er omtalt i
kapittel 8.

Det internasjonale markedet er ogsé viktig for billedkunst-
nere. I kapittel 13 foreslas det at virkemiddelapparatet
knyttet til markedsfering internasjonalt styrkes.

4.3.3.2 Kunsthandverkere

Telemarksforskings undersekelse viser at ca. 80 prosent av
kunsthandverkere er selvstendig neeringsdrivende. Tabell
4.7 viser at kunsthidndverkeres kunstneriske inntekt hoved-
sakelig kommer fra salg og stipend. Ca. 30 prosent av
kunstnerisk inntekt kommer fra salg til privat marked, det
samme fra salg til det offentlige, og omtrent samme
prosentandel kommer fra stipend. Kunsthandverkeres
salgsinntekter kan for eksempel komme fra markeder,
verkstedutsalg, messer nasjonalt og internasjonalt og salg
fra museumsbutikker, gallerier og annet butikksalg.

Organisasjonen Norske Kunsthandverkere (NK) mener at
ettersporselen er god og ekende, men at gkonomisk
uttelling er varierende mellom ulike typer aktiviteter.
Organisasjonen har bidratt til neeringsutvikling pé de
nasjonale arenaene, blant annet gjennom oppgradering av
egne gallerier, et samarbeid med gave- og interigrmessen
pé Norges varemesse og med Norway Designs’ nysatsing
pé norsk samtidsdesign og kunsthédndverk, Norway
Designs NA. Det finnes ogsa to offentlig stottede gallerier
dedikerte til samtidskunsthandverk. Kommersielle og
kunstnerdrevete gallerier er viktige ledd i produksjons- og
neeringskjeden for kunsthandverk. Det omtales nsermere i
kapittel 10 Samvirke og nettverk.

Ordningen Kunst i offentlig rom (KORO) er viktig for hele
det visuelle kunstfeltet, siden ordningen representerer den
storste offentlige kjoperen av kunst. De ulike ordningene
sikrer kunstprosjekter av god kvalitet og gir svaert mange
kunstnere oppdrag, samtidig som brukere av byggene far
gleden av kvalitetskunst i omgivelsene sine. KORO
omtales neermere i kapittel 13.
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Oppdrag som kunstkonsulent for KORO er en sentral
arbeidsoppgave for mange visuelle kunstnere. Norske
Kunsthandverkere beregnet i forbindelse med en evalu-
ering at deres medlemmer utgjorde 19,8 prosent i KOROs
konsulentregistre i 2011, og at de fikk 20,3 prosent av
tildelt konsulentoppdrag. Kunstkonsulenter lonnes etter en
timesats framforhandlet av staten og kunstnerorganisasjo-
nene, og satsen justeres drlig i samsvar med lonnsveksten i
staten.

Gjengivelse av foto av kunsthandverk i trykte publikasjo-
ner og pé nettsteder gir grunnlag for individuelt vederlag,
som héndteres av rettighetsorganisasjonen BONO (omta-
les i kapittel 6). Ifolge Telemarksforskings undersekelse
utgjor likevel vederlagsinntekter kun 1,5 prosent av
kunsthandverkeres kunstneriske inntekt.

Endringen av kunstavgiftsloven i 2006 utvidet avgifts-
grunnlaget til a gjelde kunsthandverk, og i dag er enkelte
kunsthandverksobjekter med verdi over 2 000 kroner
gjenstand for en dobbel avgiftsbelastning, dvs. at det
belastes bade 25 prosent merverdiavgift og 5 prosent
kunstavgift. Se neermere om denne problemstillingen i
kapittel 9.

4.3.3.3 Fotografer

Ifolge Telemarksforskings undersokelse er 81 prosent av
kunstneriske fotografer selvstendige naeringsdrivende.
Tabell 4.7 viser at fotografene mottar omtrent én halvpart
av kunstnerisk inntekt som markedsinntekt og den andre
halvpart i form av stipend og vederlag.

Kunstneriske fotografer driver ofte egne atelier og har
dermed utgifter knyttet til utstyr og produksjon av
fotografier. Ved siden av utstillingsvirksomhet og annet
formidlingsarbeid er produksjon av fotobgker en viktig
virksombhet for fotografer. Det produseres i gjennomsnitt
mellom 15-30 fotobeker i aret. Mange fotografer produse-
rer bekene selv og har utgifter i forbindelse med arbeids-
tid, redaksjonelt arbeid og trykking. Det finnes ogsé sma
forlag som har spesialisert seg pa fotoboker.

Fotobeker som er produsert av fotografer og smé forlag
har ikke stor distribusjon. Fotokunstnere har mulighet til &
soke tilskudd under Norsk kulturrads ordning Kunstfag-
lige publikasjoner og manusutvikling (se kapittel 8).
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4.3.4 Anbefalinger

Ordningen med utstillingsstipend ber styrkes. Forvaltningen
av ordningen ber legges til de regionale kunstnersentrene.

De regionale kunstsentrene ber kunne spille en sterkere
rolle enn de gjor i dag, se anbefalinger i kapitlene 7 og 14.

Utstillingshonorar er i prinsippet et godt tiltak. Ordningen
skal evalueres.

Telemarksforskings undersekelse viser at den kunstnerisk
tilknyttede inntekten oker for visuelle kunstnere. Det viser
et potensial for et storre marked og nye typer oppdrag, se i
denne sammenheng analyser og anbefalinger i kapitlene
11 og 12.

De generelle anbefalingene i utredningen blant annet i
forbindelse med nzringsaspektet og andsverkloven er
viktige for denne kunstnergruppen. Stipendordninger er
spesielt viktige for visuelle kunstnere. Gjeldende stipend-
ordninger fra Statens kunstnerstipend fungerer bra og ber
forsterkes, med spesiell vekt pa etableringsstipend. For
billedkunstnere er ogsa arbeidsstipend viktige.

4.4 Skribenter

4.4.1 Innledning

Med skribenter menes her skjonnlittercere forfattere,
dramatikere, oversettere, faglittercere forfattere (som er
frilansere) og kunstkritikere. Atte ulike organisasjoner
knytter skribentene til seg: Den norske Forfatterforening,
Norsk faglitterer forfatter- og oversetterforening, Norsk
Filmkritikerlag, Norsk kritikerlag, Norsk Oversetterfore-
ning, Norske Barne- og Ungdomsbokforfattere og Norske
Dramatikeres Forbund.*

I Telemarksforskings undersokelse er kjonnsfordelingen
relativt jevn blant skribentene. Et unntak er kunstkritikere,
der nesten to tredjedeler er kvinner. Andelen har veert
okende siden 2006. Blant dramatikere er 62 prosent menn.
Gjennomsnittsalder for denne kunstnergruppen er 51 &r.
Kritikergruppen er vesentlig yngre, og oversetterne er de
eldste. De fleste skribenter har ikke kunstfaglig utdanning,
men derimot har over halvparten av dem en hoyere
kunstteoretisk utdanning.’

4 Se kapittel 3. Anslag pa antall kunstnere i Heian mfl. (2015)
vedr. evt. dobbeltmedlemskap.

5  Se ogsé kapittel 5.1 Skribenters bakgrunn i Heian mfl. (2015).

4.4.2 Inntekter

4.4.2.1 Sentrale funn

For skribentene er de totale inntektene godt i overkant av
gjennomsnittet for innbyggere i Norge 17 ar og eldre. Det er
seerlig dramatikere som skiller seg ut; de har betydelig
hoyere kunstneriske inntekter sammenliknet med situasjo-
nen i 2006. De andre gruppene har noe lavere inntekter fra
kunstnerisk arbeid. For de skjennlittersere forfatterne
trekkes gjennomsnittsnivé for kunstneriske inntekter
sannsynligvis opp av noen fa med sveert hoye inntekter.

Bortsett fra dramatikere har skribentene en relativt sterk
okning i ikke-kunstneriske inntekter.

Blant skribentene har skjennlitterare forfattere og drama-
tikere storst andel kunstnerisk inntekt fra ulike stipend-
ordninger, mens kunstkritikere har lavest andel.

4.4.2.2 Inntekt fra kunstnerisk arbeid og totale inntekter
Nar det gjelder kunstneriske inntekter, er det seerlig
dramatikere som skiller seg ut ssmmenliknet med 2006.
De har betydelig hoyere kunstneriske inntekter i 2013. De
andre gruppene har noe lavere inntekter fra kunstnerisk
arbeid enn i 2006. For de skjennlittereere forfatterne er
medianinntekten langt lavere enn gjennomsnittsinntekten.
Medianinntekten uttrykker inntekten til den typiske
kunstneren i gruppen. At gjennomsnittsnivéet for kunst-
neriske inntekter likevel er 218 000 kroner for denne
gruppen skyldes derfor noen fa med svert hoye inntekter.
Dette inntrykket bekreftes av et meget hoyt standardavvik.

Tabell 4.8 Kunstnerisk inntekt, skribenter, i 1000 kroner.

Kunstnergruppe N | Gjennom- | Median | Standard

snitt avvik
Kroner

Skjennlittereere 121 218 120 544,0

forfattere

Dramatikere 27 338 326 254,6

Oversettere 48 208 148 235,0

Faglittereere forfattere 62 196 131 207,3

og oversettere

Kunstkritikere 22 139 109 136,4

Skribenter 280 217 146 394,2

Alle kunstnere 1944 186 123 259,8

Kilde: Heian mfl. (2015).
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Danserne fungerte som kulisser under apningsforestillingen til Norsk Litteraturfestival i 2014.

Foto: Norsk Litteraturfestival/Caroline Stromhylden.
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Tabell 4.9 Total inntekt, skribenter, i 1000 kroner.

Kunstnergruppe N | Gjennom- | Median | Standard

snitt avvik
Kroner

Skjennlittersere 121 461 361 600,6

forfattere

Dramatikere 27 546 422 325,9

Oversettere 48 490 435 234,7

Faglitterzere forfattere 62 446 396 281,0

og oversettere

Kunstkritikere 22 413 428 219,8

Skribenter 280 467 400 443,0

Alle kunstnere 1944 408 361 331,1

Kilde: Heian mfl. (2015).

I tabell 4.9 vises tall for total inntekt for skribenter. Lave
kunstneriske inntekter kompenseres med andre inntekter.
For skribentene er de totale inntektene godt i overkant av
gjennomsnittet for innbyggere 17 ar og eldre i Norge. Det
er kun kunstkritikere som ligger i neerheten av dette
gjennomsnittet med 413 000 kroner i total inntekt. Den
totale inntekten til kunstkritikere er nesten tre ganger
hgyere enn den kunstneriske inntekten.

4.4.2.3 Kunstnerisk, kunstnerisk tilknyttet og ikke-
kunstnerisk inntekt

Av Tabell 4.10 gar det frem at skribentene i gjennomsnitt
har naermere 90 000 kroner i ikke-kunstnerisk inntekt.
Bortsett fra dramatikere har skribentgruppene en realgk-
ning i inntekter fra ikke-kunstnerisk virksomhet siden
2006. Det samme gjelder for arbeidstid i ikke-kunstnerisk
virksomhet. Bortsett fra oversettere, har de gvrige med en
oppgang i ikke-kunstnerisk inntekt ogsa en noksa sterk
oppgang i tid brukt pé ikke-kunstnerisk virksomhet.
Inntekten fra kunstnerisk tilknyttet arbeid er i gjennom-
snitt vel 50 000 kroner Ogsa denne typen inntekt har okt
betydelig for flere av gruppene siden 2006, og serlig for
dramatikere, jfr. tabell 3.4. Det ser med andre ord ut til at
ogsa for skribentene har utviklingen de siste arene trukket
i retning av et storre innslag av kunstnerisk tilknyttede
eller ikke-kunstneriske aktiviteter.

4.4.2.4 Sammensetning av kunstnerisk inntekt

I tabell 4.11 og 4.12 presenteres oppdelte kunstneriske
inntekter for skribenter. Fradrag i neering er i gjennomsnitt
ca. 50 000 kroner og bekrefter vel at materialutgiftene
ligger langt lavere hos skribenter enn for eksempel hos
billedkunstnere.

Et tegn pa heterogenitet er at den prosentvise sammenset-
ningen av de kunstneriske inntektene for skribentgruppen
er noksa lik sammensetningen for kunstnere totalt.

Unntakene er oversettere og kunstkritikere, som begge har

Tabell 4.10 Yrkesinntekt fordelt pd kunstnerisk, kunstnerisk tilknyttet og ikke-kunstnerisk virksomhet. (1000 kroner).
Andel skribenter med kunstnerisk tilknyttet og ikke-kunstnerisk inntekt (%).

Kunstnergruppe Kunstner- | Kunstnerisk tilknyttet Ikke-kunstnerisk
isk inntekt inntekt inntekt
N Gj.snitt Gj.snitt | Andel' >0 | Gj.snitt | Andel*> 0
Skjennlitteraere forfattere 121 218 60 64% 82 54%
Dramatikere 27 338 66 74% 44 52%
Oversettere 48 208 45 63% 76 60%
Faglitterzere forfattere og oversettere 62 196 34 52% 103 58%
Kunstkritikere 22 139 55 73% 154 86%
Skribenter 280 217 52 63% 87 58%
Alle kunstnere 1944 185 79 67% 63 51%

1 Andeli prosent som har utfort kunstnerisk tilknyttet arbeid
2 Andel i prosent som har utfert ikke-kunstnerisk arbeid

Kilde: Heian mfl. (2015).
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Tabell 4.11 Sammensetning av kunstnerisk inntekt samt gjennomsnittlig fradrag i ncering. Skribenter. 1000 kroner.

Kunstnergruppe N Markedsinntekt Stipend- og vederlag Fradrag | SUM
SUM | Salg | Salg | Lenn | SUM | Stipend | Stipend | Veder-
privat | offent- som som lag
lige lonn inkl | naering
GI

Skjennlitteraere 121 | 180 | 109 46 26 85 48 29 8 47 218
forfattere

Dramatikere 27 | 282 74 118 91 141 55 68 18 85 338
Oversettere 48 | 206 27 4 | 175 42 18 18 6 41 208
Fagbokforfattere og | 62 | 210 929 20 91 30 10 16 4 44 196
oversettere

Kunstkritikere 22| 158 32 12 | 115 11 11 0 0 30 139
Skribenter 280 | 199 83 37 79 65 32 26 7 48 217
Alle kunstnere 1944 | 211 68 49 94 59 30 16 13 85 185

Kilde: Heian mfl. (2015).

Tabell 4.12 Sammensetning av kunstnerisk inntekt for skribenter, i prosent.

Kunstnergruppe N SUM Markedsinntekt Stipend- og vederlag
SUM | Salg Salg | Lenn | SUM | Stipend | Stipend | Veder-
(%) privat | offen- | (%) (%) som som lag (%)
(%) tlige lonn | nering
(%) inkl GI | (%)
(%)
Skjennlitteraere forfattere 121 100 | 68,0 41,0 17,4 9,7 | 32,0 17,9 10,9 31
Dramatikere 27 100 | 66,6 17,4 27,8 | 21,4 33,4 13,1 16,1 4,2
Oversettere 48 100 83,0 10,9 1,8 70,4 17,0 7,4 7,2 2,5
Faglitteraere forfattere 62 | 100 | 87,4 41,2 84 | 37,8 12,7 4,2 6,8 1,7
og oversettere
Kunstkritikere 22 | 100 | 93,5 18,9 6,9 | 67,8 6,5 6,5 0,0 0,0
Skribenter 280 100 | 75,4 31,4 14,1 | 29,8 24,6 12,1 9,8 2,7
Alle kunstnere 1944 100 | 78,2 25,4 18,1 34,7 21,8 11,1 6,0 4,7
Kilde: Heian mfl. (2015).
lgnnsinntekter som ligger godt over den gjennomsnittlige selger mest til offentlige akterer. Det siste har sannsynlig-
skribenten. De skjonnlitterzere forfatterne har i gjennom- vis sammenheng med arbeid pa oppdrag for offentlig eide
snitt lave lennsinntekter. teaterinstitusjoner.
Fordeling av salg pa offentlige og private aktorer varierer Tabell 4.12 viser at det er skjonnlitterzre forfattere og
en del innenfor denne kunstnergruppen. Forfattere selger dramatikere som har sterst andel kunstnerisk inntekt fra

naturlig nok mest til private akterer, mens dramatikere ulike stipendordninger, mens kunstkritikere har lavest.
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Fra Kjersti Alvebergs forestilling under apningen av Nasjonalbiblioteket i 2005.
Foto: Nasjonalbiblioteket/Leif Gabrielsen



4.4.3 Situasjonsbeskrivelse skribenter

4.4.3.1 Skjonnlittercere forfattere

Telemarksforskings undersekelse viser at 78 prosent av
skjennlittersere forfattere er selvstendig neeringsdrivende.
Undersakelsen viser ogsa at 68 prosent av forfatteres
kunstneriske inntekt bestar av markedsinntekt, og at 32
prosent er stipend og vederlag, jfr. tabell 4.12.

Forfatteres arbeid inngar i en lang og bred verdikjede. De
fleste forfattere inngar avtaler med forlag for & utgi og
distribuere beker nasjonalt og internasjonalt. Selv om det
er mulig for forfattere a gi ut beker selv, har forlagene
andre distribusjonsapparat og markedsferingsmuligheter
overfor salgskanaler som bokhandlere og bokklubber.

Skjennlitterzere forfattere har gode offentlige ordninger
gjennom bokavtalen og innkjepsordningene for litteratur.
Bokavtalen og fastprissystemet bidrar til at forfattere far en
garantert minste utbetaling per utgitte tittel. Unntak fra
konkurranseloven er ogsa viktig for forfatteres vilkar, og
de sikrer forfatter- og oversetterorganisasjoner rett til
forhandle fram standardavtaler med Forleggerforeningen
pé vegne av alle medlemmene.

Norsk kulturrad forvalter innkjepsordningene for littera-
tur og har ordninger for produksjonstilskudd. I tillegg til &
bidra til andre kulturpolitiske mal bidrar innkjepsordnin-
gene til at forfattere av boker som omfattes av ordningen
kan fa et hoyere minstehonorar og prosentandel av
boksalg. Kulturradet vedtok i 2014 nye retningslinjer for
innkjepsordningen for norsk skjennlitteratur, inkludert en
ny og forenklet betalingsmodell der belop fordeles mellom
forlag og forfatter. Innkjops- og tilskuddsordninger for
litteratur omtales ogsa i kapittel 5 og 8.

Digitalisering gjor litteratur mer tilgjengelig for publikum
og muliggjer nye salgs- og utlanslesninger for beker.
Samtidig skaper digitale tjenester noen utfordringer. Disse
er kanskje forst og fremst knyttet til utvikling av nye
forretningsmodeller. Det er i dag merverdiavgiftsfritak for
papirbeker, men 25 prosent merverdiavgift for e-baker og
lydbeker som selges som nedlastbare filer eller i stromme-
tjenester. Verkets innhold ber veere grunnlaget og ikke
plattformen. Det bor derfor vere likestilling mellom
omsetning av e-boker og papirbeker nar det gjelder
merverdiavgift, se for evrig kapittel 9 om problemstillinger
knyttet til merverdiavgift.
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Forfatterutdanningen ved Norsk Barnebokinstitutt er
landets eneste forfatterutdanning spesielt rettet mot dem
som gnsker & skrive for barn og unge og et godt eksempel
pa hvordan skribenter kan heve sin kunstneriske kompe-
tanse. Det samlingsbaserte studiet er todrig, og det tas opp
12 studenter. Studiet legger vekt pé utvikling av nye
forfatterskap og kunnskap som gir muligheter for & kunne
uteve forfatteryrket og annet relevant arbeid, som littera-
turformidling og medievirksomhet.

Tabell 3.4 viser at en betydelig andel av inntektene til
skjennlittersere forfattere kommer fra kunstnerisk tilknyt-
tet arbeid. Mange forfattere har annet arbeid i tillegg til sitt
forfatterskap, til dels arbeid pa full tid. Mange tar oppdrag
i forlagsbransjen som konsulenter, oversettere eller
sprakvaskere. Litteraturfestivaler, skoler og bibliotek kan
veere oppdragsgivere i forbindelse med kurs, foredrag og
litteraturformidling.

Mange forfattere er medlem i Norsk Forfattersentrum, en
medlemsorganisasjon for forfattere og serviceorgan for
litteraturinteresserte. I 2013 tjente forfattere til sammen
21,3 millioner kroner i honorar gjennom Norsk Forfatter-
sentrum. I overkant av 31 prosent av dette var tilknyttet
Den kulturelle skolesekken, og 69 prosent var gvrige
oppdrag. Det anslés at norske forfattere har tjent ytterlige
3,5 millioner kroner gjennom Den kulturelle skolesekken
og at totalt sett var honorar til oppdrag for forfattere i
Norge ca. 24,8 millioner i 2013. Den kulturelle skolesekken
blir omtalt i kapittel 14.

4.4.3.2 Dramatikere

Telemarksforskings undersokelse viser at 53 prosent av
dramatikerne er selvstendig neeringsdrivende, og 21
prosent er frilansere. Undersekelsen viser at den kunstne-
riske inntekten til denne gruppen er noksa sammensatt. To
tredjedeler er markedsinntekt og en tredjedel er stipend og
vederlag, jfr. tabell 4.12.

Dramatikere kan fa oppdrag fra teatre og frie teatergrup-
per eller fra radio-, film- og T'V-produsenter. De er opphav
til blant annet spillefilm, kinodokumentar, kort- og
novellefilm og TV-drama. Deres virke danner grunnlag for
andre kunstnergruppers fortolkning i teater, film- eller
TV-produksjoner.
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4.4.3.3 Oversettere

Telemarksforskings undersekelse viser at av oversetterne
er 70 prosent frilansere og 20 prosent selvstendig neerings-
drivende. 83 prosent av kunstnerisk inntekt er markeds-
inntekt. 70 prosent er lonnsinntekter, jfr. tabell 4.12.
Oversettere kan ogsa vaere opphavspersoner med rettig-
heter som gir grunnlag for inntekt. Slike vederlag utgjor
likevel bare 2,5 prosent av kunstnerisk inntekt.

Oversetteres oppdragsgivere er forst og fremst norske
forlag, men ogsa andre kulturinstitusjoner som teatre og
Den Norske Opera & Ballett, NRK og andre akterer innen
kringkastings- og mediebransjen. Noen oversettere
kombinerer oversettervirksomheten med andre og
kunstnerrelaterte aktiviteter som foredrag, skolebesok og
ymse skribentoppdrag.

Honorar fra forlag er oversetternes viktigste inntektskilde.
De kollektive avtalene utgjor en viktig forutsetning for en
sunn oversetterokonomi. Bokoversettere honoreres pa
akkord etter arbeidets omfang, og satsene er regulert
gjennom normalavtale mellom Den norske forleggerfore-
ning og de to oversetterforeningene Norsk oversetterfore-
ning og Norsk Faglittereer Forfatter- og Oversetterfore-
ning, muliggjort ved unntak fra konkurranselovens § 10.
Alle typer litteratur honoreres likt, og mens man kan tjene
rimelig bra pa den lettere litteraturen, kan «timelgnnen»
for seerlig arbeidskrevende oversettelser bli lav.

Opversetternes inntekter er ikke avhengige av bokens salg,
men det kan i noen tilfeller komme ekstrahonorar ved
andre utnyttelser, for eksempel som lydbok, e-bok eller ved
gjenbruk etter en viss periode.

Norsk kulturrdd administrerer innkjepsordningen for
oversatt skjonnlitteratur, som er den minste av innkjeps-
ordningene (ca. 13,5 millioner i 2013). For oversetteren
betyr dette flere oppdrag og sékalt oversetterbonus, som er
25 prosent av det opprinnelige honoraret fra Kulturridet.
Bonusen utgjor et betydelig tilskudd til oversetterakono-
mien og kompenserer delvis for merarbeidet som overset-
telse av de innmeldte bokene krever.

4.4.3.4 Faglittercere forfattere og -oversettere

I Telemarksforskings undersekelse er ca. 60 prosent av de
faglitteraere forfattere og oversettere selvstendige neerings-
drivende, mens 15 prosent er frilansere.

Tabell 4.12 viser at 87 prosent av denne gruppens kunstne-
riske inntekt kommer fra markedet og da hovedsakelig
som salg til det private eller som lennsinntekt.

For faglitterare forfattere, serlig frilansere, har det vaert en
utfordring a fa tilgang til enkelte inntektsgivende arenaer,
samt til stipendordninger. Innkjopsordning for sakprosa
ble implementert i Kulturfondet i 2005. I 2014 fikk
faglitteraere forfattere mulighet til & veere medlemmer i
Norsk Forfattersentrum, organisasjonen som koordinerer
formidling av norsk litteratur til skoler, bibliotek, sykehus,
fengsler og mange andre offentlige og private arenaer.

Se for gvrig kapittel 7 om stipend til sakprosaforfattere.

4.4.3.5 Kunstkritikere

Telemarksforskings undersokelse viser at 45 prosent av
kunstkritikerne er frilansere og ca. en tredjedel er selvsten-
dig neeringsdrivende. Undersekelsen viser ogsa at s& mye
som 93,5 prosent av den kunstneriske inntekten til denne
gruppen bestar av markedsinntekt. Dette inkluderer lenns-
inntekter, som utgjer 67 prosent, jfr. tabell 4.12

Kritikervirksomheten bidrar til uavhengig offentlig
refleksjon rundt kunst. Til grunn for virksomheten ligger
blant annet kritikerplakaten, som vektlegger habilitets-,
varsomhets- og uavhengighetshensyn. Oppdragsgivere for
kunstkritikere kan veere aviser, tidsskrifter, radio, TV og
andre aktorer innen medie- og kommunikasjonsbransjen.

Fa kritikere kan leve av kritikken alene. Honorarsatsene
for kritikere har i mange tilfeller statt stille i flere ar. Da
Norsk kritikerlag gijennomferte en medlemsundersokelse i
2013, svarte en tredjedel at de tjener 2 100-2 500 kroner
pr. arbeid som de bruker 5-14 timer pa.

Mulighet for kollektive forhandlinger og veiledende satser
for kunstkritikk er gnsker som er spilt inn fra feltet. I dag
forhandler hver enkelt kritiker med redakter i sin avis.
Med tanke pé at markedsinntekt og lonn utgjer en sa stor
andel av kunstnerisk inntekt, ville veiledende satser kunne
ha positiv effekt p kritikeres gkonomi. A etablere veile-
dende satser strider imidlertid mot konkurranseloven.
Kritikerlaget har fatt opplyst fra Konkurransetilsynet at det
ikke lenger gis noen dispensasjon fra denne.

Den nye stipendsatsingen for kunstkritikere fra 2014 er et
godt tiltak og ber forsterkes.



Béade som marked for kunstkritikere og av kunstpolitiske
arsaker er det viktig at det finnes publiseringsmuligheter
for profesjonell kunstkritikk i tillegg til og i dialog med
den samtalen om kunst som foregér i sosiale medier. Det
pekes i denne sammenhengen pa Kulturfondet og andre
tilskuddsordninger i Norsk kulturrdd, blant annet Produk-
sjonsstotte til kulturtidsskrift, som bidrar til plattformuav-
hengig publisering for refleksjon pa kultur- og kunstomra-
det. Bade Scenekunst.no og Kunstkritikk.no har ftt stotte
til etablering fra ulike ordninger i Kulturradet. Det ber
vurderes om det ogsa ber gis stotte til drift og om det ber
veere en felles digital plattform for kunstkritikk pa tvers av
kunstomradene.

4.4.4 Anbefalinger

Den viktigste stimuleringsordningen for skribenter er
ordningene i Kulturfondet spesielt og Norsk kulturrad
generelt. Disse er gode, og tilpasses né den digitale
utviklingen. Det ber tas initiativ til en mer overordnet
gjennomgang av hvordan ordningene kan tilpasses det
digitale.

Det ber vaere likestilling mellom e-beker og papirbeker
nér det gjelder merverdiavgift. Det ma vaere verkets
innhold og ikke plattformen som er grunnlaget for den
kulturpolitiske begrunnelsen for merverdiavgift pa dette
omrédet.

E-beker ber innlemmes i Bibliotekvederlaget.

Det bor motiveres til etablering av en felles digital platt-
form for kunstkritikk pa tvers av kunstomrédene og
vurderes om det kan gis driftsstette til denne type platt-
former.

Anbefalinger i forbindelse med andsverkloven og neerings-
aspektet vil ogsa veere viktige for denne gruppen.

4.5 Scenekunstnere

4.5.1 Innledning

Med scenekunstnere menes her skuespillere og dukkespillere,
sceneinstruktorer, scenografer, kostymedesignere og andre
teatermedarbeidere, dansekunstnere, koreografer og
filmkunstnere. Disse er medlemmer i Norsk Skuespillerfor-
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bund, Norsk Sceneinstrukterforening, Norske Scenografer,
Norske Dansekunstnere og Norsk Filmforbund.®

I Telemarksforskings undersekelse har de fleste gruppene av
scenekunstnere flertall av kvinner, bortsett fra sceneinstruk-
torer og filmkunstnere. Jevnest er kjennsfordelingen hos
skuespillerne. Gjennomsnittsalderen hos scenekunstnere er
relativt lav, med 42 ar. Dansekunstnere har lavest gjennom-
snittsalder, med 34 ér. 73 prosent av scenekunstnerne har
heoyere kunstfaglig utdanning over tre ér eller mer. Blant
koreografene er det en relativt hey andel (11 prosent) som
har gkonomisk/administrativ og/eller entreprengrskapsut-
danning sammenliknet med de andre kunstnergruppene.’

4.5.2 Inntekter

4.5.2.1 Sentrale funn

Scenekunstnere har jevnt over lavere inntekter fra kunst-
nerisk arbeid i 2013 enn i 2006. Nedgangen er storst for
danserne, som ogsa i 2006 hadde en lav kunstnerisk
inntekt. Filmkunstnere ser ut til & ha hatt en positiv
utvikling i kunstneriske inntekter. Nar det gjelder total
inntekt, er inntrykket for scenekunstnere at noen har et
relativt bra niva, mens andre har et betydelig lavere niva.
Serlig har koreografer og dansere et lavt niva - langt
lavere enn befolkningen for ovrig.

Scenekunstner henter i all hovedsak inntektene sine fra
markedet, hvorav over halvparten er lonnsinntekter. Men
ogsa salg til private og offentlige aktorer utgjor en noksa
stor andel av de kunstneriske inntektene til scenekunst-
nerne.

4.5.2.2 Inntekt fra kunstnerisk arbeid og totale inntekter
For scenekunstnere finner man jevnt over lavere inntekter
fra kunstnerisk arbeid i 2013 enn i 2006, jfr. tabell 3.2.
Undersgkelsen i 2013 viser en nedgang i kunstneriske
inntekter for scenografer og dansere. Nedgangen er storst
for dansere, som ogsé i 2006 hadde en lav kunstnerisk
inntekt. Malt i 2013-kroner var inntekten ca. 170 000 kroner
12006, mens den var sunket til bare 108 000 kroner i 2013.

Malt i 2013-kroner har ogsa sceneinstrukterene en liten
nedgang i kunstnerisk inntekt fra 2006 til 2013. Det gjelder

6  Se kapittel 3. Anslag pa antall kunstnere i Heian mfl. (2015)
vedr. evt. dobbeltmedlemskap.

7 Se ogsé kapittel 6.1 Scenekunstneres bakgrunn i Heian mfl.
(2015).
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Marianne Heier spilte Engelen Gabriel i UKS Juleshow 2014, satt opp av duoen Trollkrem (Jennie Bringaker
og Tor Erik Boe) og fremfort pa Unge Kunstneres Samfund pa Tullinlekka i Oslo.

Foto: Kristine Jakobsen



ogsa skuespillere. For scenografene er nedgangen noe storre.
At det er kommet flere kunstnere pa dette omréadet kombi-
nert med en sterkere grad av prosjektorientering, og dermed
feerre faste ansatte, kan bidra til en slik utvikling. Filmkunst-
nere ser ut til & ha hatt en realvekst i kunstneriske inntekter.
Malt i 2013-kroner var nivaet 259 000 kroner i 2006, mens
inntekten er steget til 275 000 kroner i 2013, se tabell 4.13.

Tabell 4.13 Kunstnerisk inntekt for scenekunstnere, i 1000
kroner.

Kunstnergruppe N | Gjennom- | Median | Standard

snitt avvik
Kroner

Skuespillere/dukke- 112 289 277 271,5

spillere

Sceneinstrukterer 26 283 270 183,9

Senografer/kostym- 25 251 253 234,1

etegnere og andre

teatermedarbeidere

Dansekunstnere 52 108 64 140.5

Filmkunstnere 77 275 252 256,8

Koreografer 28 154 140 161,3

Scenekunstnere 320 241 202 241,5

Alle kunstnere 1944 186 123 259,8

Kilde: Heian mfl. (2015).

Tabell 4.14 Total inntekt, scenekunstnere, i 1000 kroner.

Kunstnergruppe N | Gjennom- | Median | Standard

snitt avvik
Kroner

Skuespillere/duk- 112 413 404 275.3

kespillere

Sceneinstruktorer 26 476 469 202.2

Senografer/kostym- 25 575 462 699.2

etegnere og andre

teatermedarbeidere

Dansekunstnere 52 337 280 236.8

Filmkunstnere 77 486 433 368.1

Koreografer 28 329 293 204.1

Scenekunstnere 320 429 393 340.8

Alle kunstnere 1944 408 361 331,1

Kilde: Heian mfl. (2015).
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Nar det gjelder total inntekt, er inntrykket for scenekunst-
nere at noen har et relativt bra niva, mens andre har et
betydelig lavere niva. Av tabell 4.14 ser man at seerlig
koreografene og danserne har et lavt niva. De kompense-
rer riktignok i stor grad for svake kunstneriske inntekter,
men de kompenserer ikke fullt ut slik at de nar et gjen-
nomsnitt pa total inntekt som for befolkningen for evrig.
At dansere og koreografer har darlige inntekter er kjent fra
tidligere undersokelser.

4.5.2.3 Kunstnerisk, kunstnerisk tilknyttet og ikke-
kunstnerisk inntekt

Scenekunstnere har ikke spesielt hoye inntekter fra
ikke-kunstnerisk virksomhet bortsett fra filmkunstnere og
til dels dansekunstnere og scenografer. De kunstnerisk
tilknyttede inntektene er imidlertid heye for dansere og
koreografer, som begge har slike inntekter pd mer enn

100 000 kroner, se tabell 4.15. Disse to gruppene kjenne-
tegnes med lave kunstneriske inntekter, men kompenserer
i hovedsak med kunstnerisk tilknyttede inntekter og i
mindre grad ikke-kunstneriske inntekter.

Sammenliknes scenekunstnerne med situasjonen i 2006, er
det spesielt filmkunstnere som har ekt inntektene fra
ikke-kunstnerisk virksomhet. Malt i 2013-kroner har disse
inntektene gkt fra 31 000 kroner i 2006 til 72 000 kroner i
2013. Dette er den gruppen av scenekunstnere med mest
gunstig utvikling ogsé i kunstneriske inntekter. Skuespil-
lere har hatt en ¢kning i kunstnerisk tilknyttet inntekt pa
nar 70 prosent. Endringene i inntekt fra kunstnerisk
tilknyttet og ikke-kunstnerisk virksomhet framgar av
tabell 3.4.
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Tabell 4.15 Yrkesinntekt fordelt pd kunstnerisk, kunstnerisk tilknyttet og ikke-kunstnerisk virksomhet. (1000 kroner).
Andel scenekunstnere med kunstnerisk tilknyttet og ikke-kunstnerisk inntekt (%).

Kunstnergruppe Kunstner- | Kunstnerisk tilknyttet Ikke-kunstnerisk
N isk inntekt inntekt inntekt
Gj.snitt Gj.snitt | Andel' >0 | Gj.snitt | Andel>>0

Skuespillere/dukkespillere 112 289 40 67% 25 54%
Sceneinstrukterer 26 283 89 73% 18 31%
Senografer/kostymetegnere og 25 251 9 60% 59 56%
andre teatermedarbeidere

Dansekunstnere 52 108 102 81% 51 65%
Filmkunstnere 77 275 51 58% 72 53%
Koreografer 28 154 101 75% 32 61%
Scenekunstnere 320 241 60 68% 43 54%
Alle kunstnere 1944 185 79 67% 63 51%

1 Andeli prosent som har utfort kunstnerisk tilknyttet arbeid

2 Andel i prosent som har utfert ikke-kunstnerisk arbeid

Kilde: Heian mfl. (2015).

Tabell 4.16 Sammensetning av kunstnerisk inntekt samt gjennomsnittlig fradrag i ncering. Scenekunstnere. 1000 kroner.

Kunstnergruppe N Markedsinntekt Stipend- og vederlag Fradrag | SUM
SUM | Salg Salg | Lenn | SUM | Stipend | Stipend | Veder-
privat | offent- som som lag
lige lonn inkl | naering
GI
Skuespillere 112 | 349 72 84 | 193 25 14 6 6 86 289
Sceneinstrukterer 26 | 296 35 49 | 212 32 29 0 3 45 283
Senografer m.m. 25 | 286 78 46 | 162 24 21 0 3 60 251
Dansekunstnere 52| 135 31 27 77 17 13 4 0 44 108
Filmkunstnere 77 | 315 88 38 | 189 22 12 5 6 62 275
Koreografer 28 | 153 22 79 51 72 72 0 0 71 154
Scenekunstnere 320 | 280 62 57 | 160 28 20 4 4 66 241
Alle kunstnere 1944 | 211 68 49 94 59 30 16 13 85 185

Kilde: Heian mfl. (2015).

4.5.2.4 Sammensetning av kunstnerisk inntekt

Scenekunstnere har storre fradrag i neering enn skribenter,
men likevel langt lavere enn visuelle kunstnere. I gjennom-
snitt har scenekunstnere fradrag i neering pa 66 000 kroner

i 2013, se tabell 4.16.

Av tabell 4.17 framgér det at lonnsinntektene er forholds-

vis heye for flere av scenekunstnergruppene. Det er en del
inntekter fra Statens kunstnerstipend i denne gruppen, og
salgsinntektene fordeler seg noe ulikt pa private og

offentlige aktorer avhengig av kunstnergruppe. Scene-

kunstnere henter i all hovedsak inntektene fra markedet,
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Tabell 4.17 Sammensetning av kunstnerisk inntekt. Scenekunstnere. Prosent.

Kunstnergruppe N SUM Markedsinntekt Stipend- og vederlag
% SUM Salg | Salgof- | Lonn | SUM | Stipend | Stipend | Veder-
(%) privat | fentlige | (%) (%) som som lag (%)
(%) (%) lonn inkl | neering
GI (%) (%)
Skuespillere 112 100 93,3 19,3 22,4 51,6 6,7 3,6 1,5 1,6
Sceneinstruktorer 26 100 90,2 10,5 15,0 64,7 9,7 8,9 0,0 0,9
Senografer m.m. 25 100 92,2 25,3 14,7 52,3 7,7 6,8 0,0 1,0
Dansekunstnere 52 100 89,0 20,3 18,1 50,6 11,0 8,7 2,3 0,0
Filmkunstnere 77 100 93,4 26,1 11,1 56,2 6,6 3,5 1,4 1,8
Koreografer 28 100 67,8 9,9 35,3 22,6 32,2 32,2 0,0 0,0
Scenekunstnere 320 100 91,0 20,3 18,7 | 52,1 9,0 6,5 1,2 1,3
Alle kunstnere 1944 100 78,2 25,4 18,1 34,7 21,8 11,1 6,0 4,7

Kilde: Heian mfl. (2015).

hvorav over halvparten er lennsinntekter. Men ogsa salg til
private og offentlige aktorer utgjer en noksa stor andel av
de kunstneriske inntektene til scenekunstnerne. Et unntak
er koreografene som har en markedsinntekt pa under

70 prosent, det vil si lavere enn for alle kunstnere. Koreo-
grafene er ogsa noe atypiske i denne gruppen siden de
selger betydelig mer til offentlige enn til private aktorer.
Videre henter de omtrent en tredjedel av de kunstneriske
inntektene sine fra ulike stipender.

4.5.3 Situasjonsbeskrivelse scenekunstnere

4.5.3.1 Skuespillere

Telemarksforskings undersokelse viser at ca. 35 prosent av
skuespillerne er selvstendig neeringsdrivende, ca. 20 pro-
sent fast ansatt og like mange midlertidig ansatt. Ca.

10 prosent er frilansere.

93,5 prosent av skuespilleres kunstneriske inntekt bestar av
markedsinntekt, over 50 prosent er lonnsinntekter, jfr.
tabell 4.17.

Skuespillere kan for eksempel ha oppdrag for teatre, TV og
film, Den kulturelle skolesekken eller i forbindelse med
dubbing og reklame. Mange kombinerer ulike tilknyt-
ningsformer, og en utever kan ha mange arbeidsgivere i
lgpet av ett &r. Det @ ha mange arbeidsgivere og kombinere

ulike former for yrkestilknytning kan ha fordeler og
ulemper. Ansatte, frilansere og selvstendige neeringsdri-
vende har ulike rettigheter og forpliktelser nar det gjelder
velferd og trygd. For frilansere og neringsdrivende som
kombinerer ulike ansettelsesforhold og har mange korte
oppdrag og midlertidige stillinger, kan det vaere vanskelig
a oppfylle kriterier for fulle sosiale rettigheter. Slike
problemstillinger blir naermere droftet i kapittel 9.5.

Skuespillere og andre scenekunstnere kan ogsa seke Norsk
kulturfonds tilskuddsordninger. Fondet har som mal &
legge til rette for eksperimentering, utforsking, nyfortolk-
ning og samarbeid pa tvers av uttrykksformer og sjangre.
Blant de aktuelle tilskuddsordningene er Fri scenekunst —
teater, Gjestespill/formidling, Basisfinansiering til faste
scenekunstgrupper, Andre scenekunsttiltak, Kunstleftet,
Prosjektstotte barne- og ungdomskultur, Rom for kunst og
Arrangerstetteordningen. Det ble avsatt 130 millioner
kroner til scenekunst i 2014 (se kapittel 8 om Norsk
kulturrad).

Skuespiller- og danseralliansen AS (SKUDA) er en
proveordning som varer ut 2015. Hensikten med ordnin-
gen er at alliansen gir fast ansettelse til frilans dansere og
skuespillere i periodene mellom ansettelser og bidrar slik
til at kunstnere kan ha en mer forutsigbar inntekt og bedre
sosiale rettigheter. Alliansen ansatte 10 dansere og 10
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Skuespiller- og danseralliansen - arbeidsgiveren som tilrettelegger for

baerekraftige kunstnerkarrierer.

Alliansen er arbeidsgiver for frilans dansere og skuespil-
lere i periodene mellom ansettelser i teatre og frie
grupper, m.m. og bidrar slik til at kunstnerne kan utvikle
beerekraftige kunstnerkarrierer uten fast ansettelse.

10 dansere og 10 skuespillere ble ansatt i desember 2012,
med en 2 ars ansettelse med mulighet til forlengelse ved
oppfylling av krav til eksternt arbeid hos andre arbeids-
givere. Né er Alliansen i prosess med & ansette flere
dansere og skuespillere. Kulturdepartementet bidrar
med tilskudd til virksomheten og har definert alliansen
som et proveprosjekt ut 2015. Alliansen skal evalueres i
2015.

skuespillere i desember 2012 for to &r. Preveordningen er
finansiert av Kulturdepartementet og vil bli evaluert i
2015.

4.5.3.2 Sceneinstruktorer

Telemarksforskings undersekelse viser at ca. 40 prosent av
sceneinstrukterene er selvstendig neringsdrivende, mens
27 prosent er fast ansatte. 11 prosent er frilansere.

90 prosent av sceneinstrukterenes kunstneriske inntekt
bestér av markedsinntekt. 64 prosent er lonnsinntekter, jfr.
tabell 4.17.

Sceneinstrukterer er ofte produsenter eller prosjektledere
for produksjoner eller utviklingsprosjekter. Det vil si at de
er oppdragsgivere for andre kunstnere. En produksjons-
fase bestar av selve proveperioden med forarbeid. En
normal provetid er pa 8 uker med tilsvarende tid til
forarbeid, altsé til sammen 16 uker. Ved salg eller visning
av forestillinger honoreres de medvirkende utgvende
kunstnere, og i noen tilfeller utbetales det royalties til
enkelte opphavspersoner.

4.5.3.3 Dansekunstnere

Blant danserne i Telemarksforskings undersokelse er 47
prosent selvstendig naeringsdrivende. 11 prosent er
frilansere, 17 prosent midlertidig ansatte og 19 prosent fast
ansatte. Mange kombinerer disse tilknytningsformene.

Formal: Skuespiller- og danseralliansen AS skal sikre de
tilsatte dansere og skuespillere rettigheter og inntekter
mellom eksterne tilsettingsforhold og oppdrag, samt
legge til rette for ekstern sysselsetting og arbeide for
kompetanseoppbygging og kunnskap om scenekunstens
vilkar.

Eiere: Skuespiller- og danseralliansen eies av Norsk
Skuespillerforbund (NSF), Norske Dansekunstnere
(NoDa) og Norsk teater- og orkesterforening(NTO).
Hver eier har 34 aksjer.

https://skuda.no/

Det er fa faste arbeidsplasser for dansere. Danseensemblet
Carte Blanche har 12 faste dansestillinger, og Den Norske
Opera & Ballett har 54 fast ansatte dansere. De fleste
dansere og koreografer jobber i prosjektbaserte kompanier
og i midlertidige arbeidsforhold. Erfaringen er at dansere
til tider ogsé jobber som de selv kaller for «ufrivillig
nringsdrivende». Arbeidstaker er i storre grad enn
naringsdrivende sikret gjennom lov- og avtaleverk og
sosiale rettigheter, noe som belyses naermere i kapittel 9.

Kunstnerisk inntekt for dansekunstnere bestar av neer 90
prosent markedsinntekter, inkludert 50 prosent lennsinn-
tekter. Dansere kan for eksempel fa oppdrag i teatrene,
Den kulturelle skolesekken, TV-produksjoner, show og
festivaler. Dansekunstnere tar oppdrag i andres produksjo-
ner men kan ogsa motta lenn fra egeninitierte prosjekter
som selvstendig neeringsdrivende. Organisasjonen Norske
Dansekunstnere har papekt at stramme og uforutsigbare
rammevilkér for prosjekter kan veere utfordring som
pévirker dansekunstnernes gkonomi.

Dansefeltet er internasjonalt og har potensial for interna-
sjonal samproduksjon og formidling. Reisestotte muliggjor
turnévirksomhet og internasjonal deltakelse, og er derfor
et viktig bidrag til kunstnerisk utvikling og ekonomi.
Utenriksdepartementet finansierer en rekke tilskuddsord-
ninger som muliggjer reise og prosjekter i utlandet.
Reisestotteordningen forvaltes av Danse- og teatersentrum
(se kapittel 13).


https://skuda.no/
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Katma/Katrine M.E. Strom, Fra forestillingen Bakeriet
Tildelt midler fra stotteordningen for gjestespill/formidling og arbeidsstipend fra Statens kunstnerstipend.

Foto: Mariell Amelié Lind-Hansen
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Den nye talentsatsingen fra 2015 er et tiltak som vil
komme dansere til gode, se ogséd i den forbindelse anbefa-
linger i kapittel 7.

4.5.3.4 Filmkunstnere

I Telemarksforskings undersokelse er nesten 40 prosent av
filmkunstnerne selvstendige neeringsdrivende, ca. 15 pro-
sent har eget selskap, omtrent like mange er midlertidig
ansatte og ca. 20 prosent er frilansere. Arbeidet til film-
kunstnere er ofte prosjektbasert og med form av kortvarige
oppdrag. Lonn til den enkelte kan variere fra ér til ar
avhengig av antall inntektsgivende prosjekter.

Av filmkunstneres kunstneriske inntekt utgjer lennsinn-
tekt 56 prosent og salg til privat marked 26 prosent, mens
11 prosent kommer fra salg til det offentlige markedet, jfr.
tabell 4.17. Resten kommer fra vederlag og stipend. Lenn
og honorar kommer primeert via produksjonsselskaper,
som kan fa finansiering fra Norsk filminstitutt (NFI),
regionale filmsentre og fond, Fond for lyd og bilde, Fritt
Ord eller gjennom private investeringer. Lonn og honorar
kommer ogsé fra kunstneres egeninitierte prosjekter.
Filmrelatert arbeid, som for eksempel undervisning og
arbeid for Den kulturelle skolesekken, er ogsa viktig
inntektskilder for en del filmkunstnere.

Lonnsnivéet i bransjen er sveert variabelt, og gjennom-
snittlig lennsniva trekkes opp av de som jobber i de mest
kommersielle delene. Telemarksforskings undersokelse
bekrefter dette ved at gjennomsnittsinntekten for film-
kunstnere er 486 000 kroner mens medianinntekten er
433 000 kroner. Dokumentarister og kortfilmskapere
tjener ofte mindre, mens de som jobber regelmessig med
reklamefilm tjener bedre, ifelge Norsk Filmforbund.

Royalties til filmkunstnere beregnes av filmverkets netto
inntjening. Dersom verket aldri oppnar netto inntjening,
behaver ikke produksjonsselskapene utbetale royalties.
Norsk Filmforbund understreker at mindre enn fem
prosent av film- og TV-kunstnere mottar royalties. Etter
andsverksloven kan opphavsmannen kreve innsyn i
beregningsgrunnlaget og inntektene som ligger til grunn
for dette. Kunnskap og bevisstgjoring om rettigheter iht.
andsverkloven er viktig.

Det forutsettes at sparsmaél knyttet til filmkunstnere
droftes i storre bredde i den varslede filmmeldingen.

4.5.3.5 Koreografer

Blant koreografene i Telemarksforskings undersokelse er
63 prosent selvstendige neeringsdrivende. 13 prosent er
fast ansatte. Koreografer kan for eksempel ha oppdrag ved
de offentlige og private teatrene, danseensemblet Carte
Blanche og Den Norske Opera & Ballett.

Nar det gjelder koreografers kunstneriske inntekt, viser
Telemarksforskings undersekelse at de storste andelene
bestar av salg til det offentlige og lonn, hhv. 35 og 22
prosent, jfr. tabell 4.17. Koreografene henter ogsa en
tredjedel av sin kunstneriske inntekt fra stipender.

De fleste koreografer mottar lgnn fra egeninitierte prosjek-
ter eller eget kompani. Koreografer er ogsa oppdragsgivere
for andre dansere nér de initierer egne prosjekter.

Den prosjektbaserte delen av det frie dansefeltet kjenne-
tegnes av frilansarbeid med mange ulike og kortvarige
engasjement. Det kan vaere en utfordring a sikre seg lonn
under alle produksjonsfaser. Basisfinansiering er en
ordning som gir kompanier og grupper driftsstotte over
fire ar og som muliggjer mer langsiktig planlegging for
tilskuddsmottakere. Denne ordningen kommenteres
naermere i kapittel 8 om Norsk kulturrad.

Tilskudd fra Kulturradet, Fond for utevende kunstnere og
Fond for lyd og bilde er viktige inntekstkilder for koreo-
grafer. Lonns- og arbeidsvilkar for de som engasjeres i
offentlige teatre og dansekompanier er regulert i tariffavta-
ler mellom organisasjonen Norske Dansekunstnere og
Norsk Teater- og Orkesterforening.

4.5.4 Anbefalinger

Skuespiller- og dansealliansen AS (SKUDA) skal evalueres,
men man ser allerede ut fra erfaringene i dag og fra
mangearig erfaring fra Sverige at dette er et viktig kunst-
politisk tiltak for & bidra til at kunstnere kan fa lenn for sin
kunstneriske virksomhet. Ordningen ber eventuelt
utvides, og det ber vurderes om den ogsa kan gjelde andre
kunstnergrupper, for eksempel musikere.

Gruppen scenekunstnere har en relativt stor andel frilan-
sere, og for denne kunstnergruppen er derfor stipend og
tilskuddsordninger viktige. De ber fa prioritet i kvotefor-
delingen av stipend for etablering og talentutvikling i
Statens Kunstnerstipend, se anbefaling i kapittel 7.

Se for gvrig ogsa tiltak som gjelder pa tvers av kunstner-
grupper.



4.6 Musikere og komponister

4.6.1 Innledning

Med musikere og komponister menes her musikere, sangere
eller dirigenter innen klassisk, samtidsmusikk og jazz,
komponister (innen klassisk, samtidsmusikk og jazz),
populerkomponister og musikere og sangere innen popu-
leermusikk. Musikere og komponister som deltok i under-
sokelsen er medlemmer i en eller flere av musikerorganisa-
sjonene Musikernes fellesorganisasjon, Norsk jazzforum,
Norsk Komponistforening, Norsk Tonekunstnersamfund,
nyMusikk, Norsk forening for tekstforfattere og komponis-
ter (NOPA) og GramArt.»’

I Telemarksforskings undersekelse er menn i flertall blant
musikere og komponister. Totalt er 71 prosent menn. Den
gjennomsnittlige musiker/komponist er 43 ar, og variasjo-
nen i alder er ikke saerlig stor mellom undergruppene. Tre
fjerdedeler av alle musikere har heyere kunstfaglig utdan-
ning, men variasjonen mellom gruppene er stor. Seerlig
blant populeermusikere er det lav andel med slik utdan-
ning. Til gjengjeld har over halvparten i denne gruppen
annen form for heyere utdanning.'

4.6.2 Inntekter

4.6.2.1 Sentrale funn

Gjennomsnittlig totalinntekt for musikere ligger godt over
befolkningen for gvrig. Komponister og utevere i popu-
leerfeltet ligger en del lavere enn resten av kunstnerne i
denne hovedgruppen. Gjennomsnittlig totalinntekt for
gruppen musikere og komponister er 457 000 kroner og
ligger dermed langt hoyere enn rent kunstneriske inntek-
ter der gjennomsnittet er 206 000 kroner.

Mens musikere, sangere og dirigenter innen klassisk
musikk, samtidsmusikk og jazz har en gjennomsnittlig
kunstnerisk inntekt p& 244 000 kroner, har musikere og
sangere innen populeermusikk en tilvarende inntekt pa
bare 131 000 kroner.

8  Se kapittel 7. Musikere og komponister (s.71) i Heian mfl. (2015)
om kunstnergruppeindelingen for musikere.

9  Se kapittel 3. Anslag pa antall kunstnere i Heian mfl. (2015)
vedr. evt. dobbeltmedlemskap.

10  Se kapittel 7.1 Musikere og komponisters bakgrunn i Heian mfl.
(2015).

53 I

Komponister innen klassisk musikk, samtidsmusikk og
jazz har en okning i kunstneriske inntekter fra 2006 til
2013. For populeerkomponistene har de kunstneriske
inntektene falt siden 2006.

Musikere og komponister er den gruppen med desidert
hoyest inntekt fra kunstnerisk tilknyttet virksomhet, og
undersokelsen tyder pa at det for denne gruppen er en del
bedre inntektsmuligheter i den kunstnerisk tilknyttede
virksomheten i 2013 enn i 2006. Spesielt musikkprodusen-
ter virker & ha gode inntektsmuligheter, ogsa gjennom
ikke-kunstnerisk virksomhet.

Et typisk trekk ved komponister og musikere er at de
individuelle vederlagsinntektene deres er langt hoyere enn
for gvrige kunstnergrupper.

4.6.2.2 Inntekt fra kunstnerisk arbeid og totale inntekter
Mens musikere, sangere og dirigenter innen klassisk
musikk, samtidsmusikk og jazz har en gjennomsnittlig
kunstnerisk inntekt pa 244 000 kroner, har musikere og
sangere innen populermusikk en tilvarende inntekt pa
bare 131 000 kroner, jfr. tabell 4.18. Det er mindre forskjell
i kunstneriske inntekter mellom populeerkomponistene
med 204 000 kroner og evrige komponister med 198 000
kroner. For musikere og komponister er det ifolge Tele-
marksforsking ikke like hensiktsmessig & sammenlikne
med 2006, siden det er gjort en del endringer i kunstner-
gruppeinndelingen. Populerkomponistene kan sammen-
liknes, og de kunstneriske inntektene for denne gruppen
har falt siden 2006.

Komponister innen klassisk musikk, samtidsmusikk og
jazz kan ogsa langt pa vei sammenliknes med 2006-under-
sokelsen. For denne gruppen viser tallene en gkning i
kunstneriske inntekter.

Skapende og utevende kunstnere i det populare segmentet
ser ut til & ha en skjevere inntektsfordeling, med vesentlig
lavere medianinntekt enn gjennomsnittsinntekt, enn
tilfelle er for utevere og skapende kunstnere innen klassisk
musikk, samtidsmusikk og jazz. En hovedérsak til dette
kan veere at det i hovedsak er innen de sistnevnte sjangre
at det finnes faste stillinger som gir en noksa stabil kunst-
nerisk lennsinntekt.
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Bandet Sea Change opptrer under ByLarm 2014.

Foto: Music Norway/Tomas Lauvland Pettersen



Tabell 4.18 Kunstnerisk inntekt, musikere, sangere,
komponister, i 1000 kroner.

Kunstnergruppe N | Gjennom- | Median | Stan-
snitt dard

Kroner avvik

Musikere/sangere/di- 327 244 181 217,0

rigenter, klassisk/samtid/

jazz

Komponister 58 198 148 2179

Populeerkomponister 36 204 103 251,8

Musikere/sangere, pop- 159 131 43 247,2

uleermusikk

Musiker, produsent 28 201 78 228,4

Musikere og komponister | 608 206 133 232,1

Alle kunstnere 1944 186 123 259,8

Kilde: Heian mfl. (2015).

Tabell 4.19 Total inntekt, musikere, sangere, komponister,
i 1000 kroner.

Kunstnergruppe N | Gjennom- | Median | Stan-
snitt dard

Kroner avvik

Musikere/sangere/di- 327 481 468 345,4

rigenter, klassisk/samtid/

jazz

Komponister 58 403 373 214,2

Populeerkomponister 36 443 447 281,6

Musikere/sangere, pop- 159 416 382 287,2

uleermusikk

Musiker, produsent 28 535 477 286,8

Musikere og komponister | 608 457 439 315,3

Alle kunstnere 1944 408 361 331,1

Kilde: Heian mfl. (2015).

Totale inntekter ligger langt hoyere enn kunstneriske
inntekter. Det betyr at gruppen gjennomsnittlig oppnér en
totalinntekt godt over befolkningen for evrig, jfr. tabell
4.19. Likevel ligger komponistene av begge typer og
utevere i populerfeltet en del lavere enn de andre grup-
pene i denne kategorien. Den sterke inntektsskjevheten for
kunstneriske inntekter i populerfeltet er utjevnet i betyde-
lig grad nar en studerer totale inntekter.
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4.6.2.3 Kunstnerisk, kunstnerisk tilknyttet og ikke-
kunstnerisk inntekt

Musikere og komponister er den gruppen med desidert
hgyest inntekt fra kunstnerisk tilknyttet virksomhet. I
gjennomsnitt er nivdet i 2013 pa 109 000 kroner (se tabell
4.20). Det er langt hgyere enn i 2006 og tyder pa at det er
en del bedre inntektsmuligheter i den tilknyttede virksom-
heten i 2013 enn i 2006. Bortsett fra musikere og sangere
innen populermusikk og musikkprodusenter, er ikke
nivaet pa de ikke-kunstneriske inntektene szrlig hoyere.
Men for de to unntakene er nivaet svaert hoyt i 2013

- naermere 150 000 kroner. Ikke bare har de brukbare
kunstneriske inntekter sammenliknet med ovrige kunst-
nere i denne gruppen, de har ogsa gode inntekter bade i
kunstnerisk tilknyttet og ikke-kunstnerisk virksomhet.
Endringer i inntekt fra kunstnerisk tilknyttet og ikke-
kunstnerisk virksomhet framgér av tabell 3.4.

4.6.2.4 Sammensetning av kunstnerisk inntekt

I tabell 4.21 og 4.22 beskrives sammensetningen av
kunstneriske inntekter for komponister og musikere. Et
typisk trekk ved denne gruppen av kunstnere er at de
individuelle vederlagsinntektene er langt hoyere enn for
ovrige kunstnergrupper. Selv om gruppen har hoye
stipend og vederlagsinntekter, er det bare klassiske
komponister som har stipendinntekter av en viss betyd-
ning. Mens stipendinntekter utgjer godt over 20 prosent
for disse komponistene er tilsvarende andel bare syv
prosent for kunstnergrupper under komponist- og
musikergruppen generelt. Komponister og musikere har
ogsa noksa heye neeringsfradrag - nseermere 90 000 kroner
12013.

Andel markedsinntekt for komponister og musikere er
82,3 prosent, og dette er omtrent som for alle kunstnere
sett under ett. Dersom en lar individuelle vederlag innga
som markedsinntekt, er andel markedsinntekt for kompo-
nister og musikere godt over 90 prosent. Andelen salgsinn-
tekt er grovt sett som for alle kunstnere. Her er det
musikere og sangere innen populeermusikk og komponis-
ter innen klassisk-, samtidsmusikk og jazz som skiller seg
ut. Musikere og sangere innen populeermusikk har en stor
andel salg til private aktorer, og komponister har et relativt
stort offentlig salg. Populeerkomponistene har nermere en
tredjedel av de kunstneriske inntektene fra individuelle
vederlag.
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Tabell 4.20 Yrkesinntekt fordelt pd kunstnerisk, kunstnerisk tilknyttet og ikke-kunstnerisk virksomhet. (1000 kroner).
Andel musikere og komponister med kunstnerisk tilknyttet og ikke-kunstnerisk inntekt (%).

Kunstnergruppe Kunstnerisk Kunstnerisk Ikke-kunstnerisk
N inntekt tilknyttet inntekt inntekt
Gj.snitt Gj.snitt | Andel' >0 | Gj.snitt | Andel*> 0

Musikere/sangere/dirigenter, 327 244 111 75% 50 48%
klassisk/samtid/jazz

Komponister 58 198 118 74% 41 29%
Populerkomponister 36 204 117 61% 59 58%
Musikere/sangere, populeer- 159 131 97 60% 135 53%
musikk

Musiker, produsent 28 201 126 75% 148 57%
Musikere og komponister 608 206 109 70% 76 49%
Alle kunstnere 1944 185 79 67% 63 51%

1 Andel i prosent som har utfert kunstnerisk tilknyttet arbeid
2 Andel i prosent som har utfert ikke-kunstnerisk arbeid

Kilde: Heian mfl. (2015).

Tabell 4.21 Sammensetning av kunstnerisk inntekt samt gjennomsnittlig fradrag i ncering. Komponister og musikere.

1000 kroner.
Kunstnergruppe N Markedsinntekt Stipend- og vederlag Fradrag | SUM
SUM | Salg | Salg | Lenn | SUM | Stipend | Stipend | Veder-
privat | offent- som som lag
lige lonn inkl | naering
GI
Musikere og 327 | 286 78 39 169 33 10 7 15 74 244
sangere (klassisk,
samtids og jazz)
Komponister 58 | 202 56 102 44 127 51 23 53 130 198
Populer- 36 | 196 83 35 78 144 14 28 101 135 204
komponister
Musikere og 159 | 178 101 32 45 45 6 5 34 91 131
sangere (populer-
musikk)
Musiker, produsent 28 | 230 85 12 134 45 2 9 34 74 201
Musikere og 608 | 242 82 42 118 52 13 10 30 88 206
komponister
Alle kunstnere 1944 | 78,2 | 25,4 18,1 |34,7 |21,8 11,1 6,0 4,7 85 185

Kilde: Heian mfl. (2015).
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Risor kammermusikkfest 2014. Vertavo String Quartet.

Foto: Liv @vland/Risor kammermusikkfest
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Tabell 4.22 Sammensetning av kunstnerisk inntekt. Komponister og musikere. Prosent.

Kunstnergruppe N | SUM Markedsinntekt Stipend- og vederlag

SUM | Salg Salg Lonn | SUM | Stipend | Stipend | Veder-

(%) | privat | offentlige | (%) (%) | som lenn som lag (%)
(%) (%) inkl GI | nering
(%) (%)

Musikere og sangere 327 | 100 | 89,8 | 24,4 12,3 53,0 | 10,2 3,3 2,3 4,7
(klassisk, samtids og jazz)
Komponister 58 | 100 | 61,4 | 17,1 31,0 13,3 | 38,6 15,4 6,9 16,2
Populeerkomponister 36 | 100 | 57,7 | 24,5 10,3 23,0 | 42,3 4,1 8,4 29,8
Musikere og sangere 159 | 100 | 79,8 | 454 14,2 20,2 | 20,2 2,6 2,4 15,2
(populeermusikk)
Musiker, produsent 28 100 | 83,6 | 30,7 4.2 48,6 | 16,4 0,8 3,2 12,4
Musikere og komponister | 608 | 100 | 82,3 | 28,0 14,2 40,1 | 17,7 4,4 3,2 10,1
Alle kunstnere 1944 | 100 | 78,2 | 254 18,1 34,7 | 21,8 11,1 6,0 4,7

Kilde: Heian mfl. (2015).

4.6.3 Situasjonsbeskrivelse musikere og kom-
ponister

4.6.3.1 Musikere

Telemarksforskings undersekelse viser at blant musikere
innen klassisk musikk, samtidsmusikk og jazz er 44
prosent selvstendig neeringsdrivende og 37 prosent er fast
ansatte. Blant populeermusikere er 65 prosent selvstendig
naeringsdrivende, mens 12 prosent har eget selskap. Blant
musikkprodusentene er 45 prosent selvstendig neerings-
drivende, og 29 prosent er fast ansatte, mens 11 prosent
har eget selskap.

Musikere mottar inntekt fra salg av musikk, spilling pa
festivaler og konserter, som medvirkende i teatre, scene-
produksjoner med mer. Arbeids- og oppdragsgivere kan
for eksempel veere konsert- og festivalarrangerer, kirker,
nasjonale, regionale og lokale kulturinstitusjoner og
ordninger som Den kulturelle skolesekken og Den kultu-
relle spaserstokken.

Musikeres kunstneriske inntekt bestér hovedsakelig av
markedsinntekt. For musikere innen klassisk musikk,
samtidsmusikk og jazz er 53 prosent lennsinntekter og 24
prosent salg til private. Innen populeermusikk er bildet noe
annerledes. 20 prosent er lonnsinntekter og 45 prosent er
salg til private. Denne gruppen far ogsa 15 prosent av

kunstnerisk inntekt som individuelt vederlag, jfr. tabell
4.22.

Kunstnerisk tilknyttet arbeid, som konsulentoppdrag eller
arbeid i utvalg og komiteer er ogsa viktig for musikere.

Musikere kan seke tilskudd fra Norsk kulturfond. Blant
ordningene under kulturfondet er basisfinansieringen og
ensemblestotten seerlig viktige for musikere. Det samme er
musikerordningen og publiseringsstotte for musikkinn-
spillinger (se kapittel 8).

Den digitale utviklingen har medfert en overgang fra salg
av fysiske medier til salg via strommetjenester, og digital
bruk av musikk har utfordret beerekraften i skonomien i
musikkbransjen. Kapittel 5 og 6 tar for seg utfordringer
knyttet til digitalisering og opphavsrett.

4.6.3.2 Komponister

Komponister opererer i det tidlige leddet i musikkens
neringskjede. I Telemarksforskings undersekelse er
flesteparten av komponistene selvstendig neerings-
drivende.

For komponister utgjor vederlagsinntekter en betydelig
andel av den kunstneriske inntekten. For komponister
innen klassisk musikk, samtidsmusikk og jazz kommer 16
prosent av denne inntekten fra vederlag, og for populaer-




komponister 30 prosent. Forstnevnte komponistgruppe
har 22 prosent av kunstnerisk inntekt fra stipend, jfr. tabell
4.22.

Komponister far oppdrag fra blant annet orkestre, kor,
ensembler og solister. Honorar for bestillingsverk, arrange-
ring, instrumentering og studioproduksjon er ogsa viktige
inntekter for komponister (se kapittel 8.5).

Stipend er viktig for komponister som kunstnergruppe (se
naermere omtale i kapittel 7).

4.6.4 Anbefalinger

For & sikre at det skapes kvalitativ god norsk musikk som
lyttes til bade i Norge og internasjonalt ber norsk musikk
stimuleres gjennom tilskuddsordninger rettet mot kompo-
nister og skapende musikere. Det vises i den sammenheng
til ordninger i Norsk kulturrad, som stette til bestillings-
verk og ensemblestatte. Slike ordninger ber ogsé kunne
fange opp de deler av musikkfeltet som ikke er beerekraf-
tige i strommegkonomien, se kapittel 8.5.

Se ogsé anbefaling i kapittel 7 om stipend for komponister.

Den digitale utviklingen er utfordrende for musikkbran-
sjen og stiller blant annet nye krav til markedsfering, se
anbefalinger i kapittel 5.

4.7 Designere og interiorarkitekter

4.7.1 Innledning

Gruppen som bestar av designere og illustratorer kan veere
medlemmer i Grafill, eller de kan veere medlemmer i
Norske Billedkunstnere.' Interiorarkitektene er medlem-
mer i Norske interigrarkitekters og mobeldesigneres lands-
forening. Mange designere og interigrarkitekter ser ikke pa
seg selv som kunstnere, men i en kulturpolitisk forstand er
dette en kunstnergruppe da de i prinsippet kan motta
stotte fra Statens kunstnerstipend.

Interigrarkitekter er gruppen i Telemarksforskings under-
sokelse med heyest andel kvinner, neer 100 prosent. Hos
designere og illustraterer er kvinneandelen 60 prosent.
Med 41 ar har denne kunstnergruppen fem ar lavere

11  Se kapittel 3. Anslag pa antall kunstnere i Heian mfl. (2015)
vedr. evt. dobbeltmedlemskap.
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gjennomsnittsalder enn kunstnere for gvrig. Gruppen har
hoyt utdanningsniva.'?

4.7.2 Inntekter

4.7.2.1 Sentrale funn

Designere, illustraterer og interigrarkitekter har forholds-
messig gode kunstneriske inntekter. Telemarksforskings
underseokelse viser at interigrarkitektene har en gjennom-
snittlig kunstnerisk inntekt pa ca. 405 000 kroner. Desig-
nere og illustraterer har ikke en tilsvarende hoy inntekt,
men likevel langt over kunstnere i det visuelle kunstfeltet.
Som helhet skiller denne kunstnergruppen seg fra andre
kunstnergrupper ved at de hovedsakelig er lonnsmotta-
kere.

4.7.2.2 Inntekt fra kunstnerisk arbeid og totale inntekter
Designere og interigrarkitekter har i tidligere analyser vist
seg & ha noksa gode kunstneriske inntekter. Det gjelder
ogsa i herveerende undersokelse. Tabell 4.23 viser at
interigrarkitektene har en gjennomsnittlig kunstnerisk
inntekt pa ca. 405 000 kroner. Designere og illustraterer
har ikke like hgy inntekt. Tabell 4.24 viser at ogsa totalinn-
tekten er hoy for denne kunstnergruppen.

Tabell 4.23 Kunstnerisk inntekt, designere og
interiorarkitekter, i 1000 kroner.

Kunstnergruppe N | Gjennom- | Median | Standard

snitt avvik
Kroner

Interigrarkitekter 27 405 405 380,5

Designere og illus- 58 283 216 341,8

tratorer

Designere og 85 322 295 356,8

interiorarkitekter

Alle kunstnere 1944 186 123 259,8

Kilde: Heian mfl. (2015).

12 Se ogsa kapittel 8.1 Designere og interiprarkitekters bakgrunn i
Heian mfl. (2015).
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Peter Opsvik (Mobeldesigner MNIL), Garden
Foto: Peter Opsvik



Tabell 4.24 Total inntekt, designere og interiorarkitekter, i
1000 kroner.

Kunstnergruppe N | Gjennom- | Median | Standard

snitt avvik
Kroner

Interigrarkitekter 27 548 528 316,7

Designere og illus- 58 469 446 330,0

tratorer

Designere og 85 494 480 326,1

interigrarkitekter

Alle kunstnere 1944 408 361 3311

Kilde: Heian mfl. (2015).

4.7.2.3 Kunstnerisk, kunstnerisk tilknyttet og ikke-
kunstnerisk inntekt

Bade absolutt og, ikke minst, relativt sett er inntektene fra
kunstnerisk tilknyttet og ikke-kunstnerisk virksomhet
lavere enn for de visuelle kunstnerne. Slik var det ogsa i
2006. Andelene som har inntekt bade fra kunstnerisk
tilknyttet og ikke-kunstnerisk virksomhet er noksé haye,
men omfanget pa denne virksomheten er trolig begrenset
siden inntektene ikke er storre enn det som gér fram av
Tabell 4.25.
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4.7.2.4 Sammensetning av kunstnerisk inntekt

Tabell 4.26 og 4.27 viser sammensetningen av kunstneriske
inntekter for interierarkitekter og designere og illustrate-
rer. Disse kunstnergruppene er i hovedsak lennsmottakere
og skiller seg i sa mate fra evrige kunstnergrupper. Det
inneberer ogsé at gjennomsnittlig fradrag i neering er
noksé lavt — 27 000 kroner. Utenom lennsinntekt er det
salgsinntekt til private akterer som dominerer, men dette
er mest typisk for designere og illustraterer. Sistnevnte
inntekter utgjer om lag 22 prosent av alle kunstneriske
inntekter for denne gruppen, jfr. tabell 4.27.

4.7.3 Situasjonsbeskrivelse designere og
interigrarkitekter

Ifolge Telemarksforskings undersokelse er 48 prosent av
designere og illustraterer selvstendig neeringsdrivende og
32 prosent er fast ansatte. Interigrarkitektene skiller seg
klart ut fra evrige kunstnergrupper ved at 76 prosent er
fast ansatte.

Den kunstneriske inntekten til denne gruppen bestar
hovedsakelig av lennsinntekter. Designere og illustraterer
far 22 prosent av sin kunstneriske inntekt fra salg til
private, jfr. tabell 4.27.

Tabell 4.25 Yrkesinntekt fordelt pd kunstnerisk, kunstnerisk tilknyttet og ikke-kunstnerisk virksomhet. (1000 kroner).
Andel interiprarkitekter og designere med kunstnerisk tilknyttet og ikke-kunstnerisk inntekt (%).

Kunstnergruppe Kunstnerisk Kunstnerisk tilkny- Ikke-kunstnerisk
N inntekt ttet inntekt inntekt
Gj.snitt Gj.snitt | Andel' >0 | Gj.snitt | Andel>>0
Interigrarkitekter 27 405 50 33% 17 41%
Designere og illustraterer 58 283 46 48% 64 53%
Designere og interiorarkitekter 85 322 47 44% 49 49%
Alle kunstnere 1944 185 79 67% 63 51%

1 Andel i prosent som har utfert kunstnerisk tilknyttet arbeid
2 Andel i prosent som har utfert ikke-kunstnerisk arbeid
Kilde: Heian mfl. (2015).
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Tabell 4.26 Sammensetning av kunstnerisk inntekt. Interiorarkitekter og designere og illustratorer. 1000 kroner.

Kunstnergruppe N Markedsinntekt Stipend- og vederlag Fradrag | SUM
SUM | Salg | Salg | Lenn | SUM | Stipend | Stipend | Veder-
privat | offent- som som lag
lige lonn inkl | naering
GI

Interigrarkitekter 27 | 408 21 21 367 19 0 14 5 22 405
Designere og 58 | 289 69 9 212 23 3 5 15 29 283
illustratorer

Designere og 85 | 327 54 13 | 261 21 2 8 12 27 322
interiprarkitekter

Alle kunstnere 1944 | 211 68 49 94 59 30 16 13 85 185

Kilde: Heian mfl. (2015).

Tabell 4.27 Sammensetning av kunstnerisk inntekt samt gjennomsnittlig fradrag i ncering. Interiorarkitekter og designere
og illustratorer. Prosent.

Kunstnergruppe N SUM Markedsinntekt Stipend- og vederlag
SUM | Salg | Salg | Lenn | SUM | Stipend | Stipend | Veder-
privat | offen- somlpnn | som lag
tlige inkl GI | neering

Interigrarkitekter 27 100 95,6 4,9 4,8 85,9 44 0,0 3,2 1,2
Designere og illustraterer 58 100 92,8 22,0 2,9 67,9 7,2 0,9 1,5 49
Designere og 85 | 100 | 93,9 | 154 3,6 | 74,9 6,1 0,5 2,2 34
interiprarkitekter
Alle kunstnere 1944 100 78,2 25,4 18,1 34,7 | 21,8 11,1 6,0 4,7

Kilde: Heian mfl. (2015).

Interiorarkitekter fir oppdrag i forbindelse med prosjekte-  4.7.4 Anbefalinger
ring og utvikling av rom og innredninger. Oppdrag kan
veere knyttet til planlegging av interigrer i nye eller eldre
bygninger, offentlige eller private, formgivning av mebler
og andre gjenstander for interior, spesialdesign og design
for industriproduksjon og universell utforming. Mange av
yrkesuteverne i denne gruppen oppfatter seg ikke som
kunstnere.

Det synes ikke aktuelt 8 komme med spesielle anbefalinger
for denne gruppen. Generelle tiltak, for eksempel knyttet
til neeringsvirksomhet som omtales i kapittel 9, vil ogsa
komme denne gruppen til gode.
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Bokskanner i Nasjonalbiblioteket.
Foto: Nasjonalbiblioteket/Anne Tove Orke



5 Digitalisering

5.1 Samfunnsutviklingen

Digitaliseringen er en grunnleggende driver for samfunns-
utviklingen generelt, og de fleste kunstformer berores.
Dette er i stor grad styrt av utviklingen internasjonalt, og
globaliseringen forer til at vi i sterkere grad enn for
pévirkes av det internasjonale. De nasjonale virkemidlene i
kulturpolitikken er derfor ikke alene tilstrekkelig til & mote
utfordringene som digitaliseringen forer med seg pa
kunstomradene.

5.2 Kunsten

5.2.1 Innledning

Digitaliseringen utfordrer bade strukturene pa kunstfeltet
og selve kunstbegrepet. Den digitale utviklingen pavirker i
stor grad bade maten kunst skapes og formidles pa og
hvordan den brukes og betales. Den pévirker finansierings-
lgyper, inntektstremmer og opphavsrettsforvaltningen.

12013 leverte Digitutvalget' sin utredning om barrierer for
digital verdiskaping, en rapport som ogsa inkluderer en
analyse av utfordringer for musikkbransjen, bokbransjen
og videoinnhold. Utredningen papeker at de kulturelle
uttrykkene vokser fram og pavirkes av ny teknologi. For
eksempel er romanen en littereer sjanger som ikke eksis-
terte for boken var veletablert som materiell distribusjons-
form for tekst. Lengden pa musikkléiter og det at vi er vant
til & samle et antall later til et album er styrt bade av
lagringsteknologien (grammofonplaten og senere CD-
platen) og av radioen som distribusjonskanal.

De nye distribusjonsformene vil prege form og innhold
etter hvert som kunsten utvikler seg i samspill med
teknologi og nye materielle betingelser. De senere érs
teknologiske framskritt har tydeliggjort hvor viktig det er
a stimulere kvaliteten i innholdet uavhengig av hvilke
plattformer og distribusjonskanaler som benyttes i
framtiden.

Digitaliseringen er preget av hoyt endringstempo, og det

er vanskelig 4 si hvordan den til enhver tid vil pavirke de

1 https://www.regjeringen.no/nb/dokumenter/nou-2013-2/
id711002/
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ulike kunstomradene. Det handler blant annet om a finne
balansegangen mellom & bevare sarbare kunstuttrykk og
norske kunstneres rettigheter og inntektsstremmer
samtidig som en tar inn over seg digitaliseringens konse-
kvenser for et kulturelt forbruksmenster. Det kan likevel
pekes pa noen utviklingstrekk og tema man ber rette
seerskilt oppmerksomhet mot i denne sammenhengen.

5.2.2 Opphavsretten til andsverket

Andsverkloven er en viktig forutsetning for verdiskaping i
kunsten. De vederlag kunstnerne mottar gjennom rettig-
heter lovfestet i andsverkloven er en viktig del av det &
tjene pa egne kunstverk. Digitaliseringen medferer at
ordninger som tidligere fungerte bra etter formalet i
andsverkloven na er under press. For eksempler se
kapittel 6 Opphavsrett og andsverkloven, spesielt 6.3.1.1
0g 6.3.1.2.

5.2.3 Utfordring og mulighet

Digitaliseringen er bade en utfordring og en ny mulighet
for mangfold og kvalitet i kunsten. Den ekonomiske
berekraften kan bli utfordret om man ikke finner gode
ordninger for finansiering og vederlag, men det digitale og
globaliseringen gir ogsa nye muligheter for norske kunst-
nere, bade i maten & skape kunst p4, formidle den pa og til
a na et storre publikum bade nasjonalt og internasjonalt.

5.2.4 Endret bruksmenster

Mye tyder pa at publikum har mindre tid til enkeltstaende,
helhetlige kunstopplevelser som krever full oppmerksom-
het over lengre tidsrom. Bade innen film/TV og det ovrige
visuelle feltet, media, musikk og litteratur kan betalings-
viljen bli mindre nar markedet oversvemmes av valg og
tilgjengelighet. Publikums fragmentariske oppmerksomhet
og sammensatte interesser pavirker kulturforbruket. Det
ma folges med pa hva denne utviklingen innebarer ikke
bare for publikum, men ogsa for kunsten og kunstnere.

For kunstnere og kulturprodusenter blir det viktigere enn
for & kunne kommunisere med et publikumsmarked eller
miljo, enten dette er stort eller lite. @kt markedsforing er

viktig for a synliggjore kvalitet og for at kunsten ikke skal
forsvinne i informasjonsmylderet.


https://www.regjeringen.no/nb/dokumenter/nou-2013-2/id711002/
https://www.regjeringen.no/nb/dokumenter/nou-2013-2/id711002/
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5.2.5 Grenser viskes ut

Grensene mellom de ulike kunstformene viskes ut nar
uttrykk bade skapes og formidles digitalt. Digital teknologi
gjor at kunstneriske opplevelser i okende grad foregér pa
samme type plattform, i samme digitale kontekst. Boker,
film, billedkunst og musikk bade skapes og formidles med
samme teknologi. Dette utfordrer definisjonen av selve
kunstverket som autonomt kunstverk, og kan fore til at
tidligere grenser mellom ulike kunstfelt blir mindre
tydelige. Det bor fa konsekvenser bade for utformingen av
andsverkloven og for stotte- og stimuleringstiltak for a
fremme det kunstneriske mangfoldet.

Parallelt med den digitale utviklingen har man en fortet-
ting av opplevelser i den fysiske virkeligheten, med stor
vekst i arenaer, arrangementer og festivaler. Dette skaper
en ny dynamikk i kunstfeltet, der nye og flere arenaer for
kunstformidling apner seg, samtidig som grenser mellom
kunstfeltene krysses, ogsa i den fysiske formidlingen. Dette
gir nye og utfordrende muligheter bade for sjangerover-
skridende og multimedial formidling.

5.3 De ulike kunstomradene

5.3.1 Musikk

5.3.1.1 Stromming

Stremmetjenester innebaerer i de fleste tilfeller tap av
inntekt fra innspilt musikk for musikere, opphavspersoner,
nisjesjangre og uavhengige plateselskap i Norge nar det
samenliknes med fysisk salg. Strommemodellen betaler for
hver avspilling, og favoriserer i hovedsak musikk som blir
mye strommet. Det betyr at hitmusikk og gamle klassikere
tjener pd modellen. Det samme gjor plateselskap som har
et stort volum pé strommetjenestene i form av en stor
katalog. Artisten mé na ut til et stort antall lyttere, og en
utfordring for norske artister er derfor at det norske
markedet er forsvinnende lite.

De tydeligste taperne i det nye strommesystemet er pa den
ene siden den store kategorien av norske musikkutgivelser
som verken kan klassifiseres som hitmusikk eller har et
internasjonalt publikum, og i mange tilfeller gjelder det
ogsé sakalt «smal» musikk — musikk som krever konsen-
trert lytting og ikke er egnet for repetitiv avspilling.
Samtidig blir det feil & sammenlikne fysisk salg med
stremming, da de innebzerer to helt forskjellige regnemater

for verdien av den innspilte musikken. I cd-salgets tid
tjente artister den samme engangssummen pé en cd-plate,
uavhengig av hvor mye den ble spilt, mens na er kanskje
det gkonomiske livslopet for samme utgivelse pd mange
tidr.

Pé den ene siden kan nisjesjangre og -artister og sakalt
«smal» musikk lide gkonomisk innenfor stremmemodel-
len. P& den annen side gjor modellen det enklere &
distribuere musikken internasjonalt.

Det finnes en ufattelig mengde musikk tilgjengelig med fa
tastetrykk. Det & navigere rundt og velge er omfattende og
tidkrevende. Kuratorfunksjonen hos stremmetjenestene
kan séledes bli stadig viktigere nar det gjelder folks
musikkvalg. Mange musikkforbrukere ensker seg kuraterte
og spesialtilpassede spillelister — ikke ulikt den funksjonen
radio har hatt i flere tidr. I Norge har strommetjenesten
Wimp bevisst satset pa a synliggjere norsk kvalitetsmusikk,
noe som har styrket bruken av norsk musikk pa tjenesten,
og dermed inntektsstremmen til de enkelte artistene.

I Kulturutredningen® er de overordnede mélene for
musikkpolitikken «& gjore musikk av heoy kvalitet tilgjen-
gelig for flest mulig og fremme kunstnerisk utvikling og
fornyelse». I den samme utredningen er det ogsé et
overordnet mal & legge til rette for og utvikle et mangfold
av norsk rytmisk musikk som er anerkjent for hay kvalitet,
preget av musikalsk bredde, mangfold og nyskapning, og
som nar et stort publikum i Norge og internasjonalt.

Muligheten til & na disse malene kan vurderes p4 ulikt vis.
For mal om mangfold og bredde er det som nevnt tegn pa
at stromming som format og gkonomisk modell har
uheldige folger. For mal om hey kvalitet og stort publikum
i Norge og internasjonalt kan strommetjenestene ha
positive virkninger. I 2013-14 har Norge opplevd interna-
sjonal eksportsuksess med artister som Ylvis, Niko & Vinz
og Reyksopp. I disse tilfellene har moderne, digitale mater
a skape, utgi og promotere musikk p4, i en internasjonal
bransjekontekst, veert sentrale for suksessen.

Norge har ogsa gjort seg internasjonalt bemerket i den
voksende EDM (Electronic Dance Music)-sjangeren med
suksesser som Kygo, Lemaitre og Broiler. Her kan man
snakke om en musikkultur som er fundamentalt anner-
ledes enn den etablerte musikkulturen nar det gjelder

2 https://www.regjeringen.no/nb/dokumenter/nou-2013-4/
id715404/
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sporsmal om opphavsrett og verdien av innspilt musikk,
om produksjonsform og utgivelsesformat og generell
struktur. Det ser altsa ut til at digitaliseringen skaper et
skille i norsk musikk, mellom de som fér sine mater & gjore
ting pa utfordret, og de som finner nye, kreative mater a
bruke digitalt verktoy og digitale kontekster pa. Rent
musikalsk handler dette kanskje mest om den kommersielt
orienterte musikken. I en kulturpolitisk sammenheng
betyr det likevel at man ikke bare ber se pa stromming og
digitalisering som en utfordring, men ogsa som en
mulighet som visse deler av norsk musikkliv nyter godt av.

For musikere innebaerer overgangen til strommetjenester
at albumformatet mister sin posisjon som viktigste
lanseringsplattform og kommunikasjonsform. Dette
stottes av tall fra stremmetjenestene selv, som viser at det
lyttes mer til enkeltlater og komponerte spillelister enn til
album i sin helhet. Fra og med 2015 behgver man for
forste gang ikke & ha utgitt et helt album for & bli nominert
til Spellemannprisen. Reyksopp, som er blant Norges
ledende artister, har varslet at de vil slutte a lage album i
framtiden og gi ut musikken i andre former i stedet.

I denne sammenhengen ber man se forbindelsen mellom
albumet som format og populermusikkens kunstneriske
potensial. Albumet har, med sin omslagskunst og mulighet
til & fortelle en helhetlig historie over en serie later, veert
viktig for at pop og rock fikk status som serigs kunstform.
A ga bort fra albumformatet kan svekke populeermusikken
som kunstnerisk uttrykk. Overgangen til fokus pa enkelt-
later vil sannsynligvis fore til et skarpere skille mellom
kommersiell popmusikk for det store markedet og nisje-
musikk.

For a fa bedre betalt for den musikken som stremmes, er
mange tilhengere av den sakalte brukersentrerte stromme-
modellen. Den handler i korte trekk om at abonnements-
summen gar direkte til den spilte artisten og ikke til en
stor fellespott som fordeles ut fra popularitet. Forskning
har vist at modellen kan gi bedre avkastning for norske
aktorer og artister.’ Stromming gir musikk en finansiell
verdi, og man ber diskutere hvilken fordeling som er best
og mest rettferdig innenfor en modell som ser ut til &
fungere og som samtidig bidrar til kvalitet og mangfold.

3 Maase, Arnt (2014). User-centric settlement for music streaming.
http://www.hf.uio.no/imv/forskning/prosjekter/skyogscene/
publikasjoner/usercentric-cloudsandconcerts-report.pdf
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5.3.1.2 Andel norsk musikk

Etter en okende krisestemning i musikkbransjen i arene
2002-2012 som felge av ulovlig nedlastning, rader det nd
en positiv holdning til stremmetjenester hos de store
internasjonale plateselskapene. Det skyldes i all hovedsak
at overgangen til strommetjenester som lytteformat fanget
opp inntekter som tidligere forsvant i ulovlig nedlastning.
I dag utgjer digitalomsetning 86 prosent av det totale
musikksalget i Norge. Stremming utgjer 75 prosent og
nedlasting 11 prosent.* Det pekes pa at de skandinaviske
landene ligger i front av en global utvikling, og at strem-
meinntekter pa lenger sikt vil bedre musikkbransje-
okonomien betydelig. Stadig flere vil trolig tegne et
stremmeabonnement, samtidig som utviklingen av
smarttelefoner og annen teknologi stimulerer musikkfor-
bruket. Denne optimismen deles ikke av alle musikkartis-
tene og de uavhengige, nasjonale plateselskapene.

En av bekymringene i norsk musikkliv er knyttet til
andelen av norsk musikk i det totale musikkforbruket.
Mens norskandelen i CD-zraen var helt oppe i 50 prosent
i rekordaret 2001, var andelen norske artister som strom-
mes ca. 12 prosent i 2013.% I en rapport pa oppdrag for
Musikernes Fellesorganisasjon fra 2014° konkluderer
musikkforsker Daniel Nordgard med at streomming som
modell ikke er baerekraftig for norsk musikkliv som helhet,
da den utelukkende favoriserer hits og plateselskap med
stor katalog. Det rettes seerlig oppmerksomhet mot at
latskrivere kompenseres darligere enn de gjor for fysisk
salg. I henhold til rapporten kan altsd strommemodellen
true mangfold og kvalitet i norsk musikk.

Media har stor innflytelse pa hvilken musikk som blir
populer hos lytterne og er dermed med pé & pavirke
inntektsstrommen for musikere. Det har blitt foreslatt &
heve kravet til andelene av norsk musikk pa norske
radiokanaler fra 35 til 50 prosent. Et slikt tiltak vil veere
omdiskutert. Noen ville kunne innvende at en slik seerbe-
handling ville svekke statusen til norsk musikk. I et stadig
mer globalisert arbeidsmarked vil det ogsa knytte seg
sporsmal til hva som er norsk musikk, da flere av dagens

4 http://ifpi.no/flere-nyheter/item/79-det-norske-musikkmarke-
det-2014)

5  TONO. http://www.tono.no/tono-nytt/nordmenn-streamer-
stadig-mer-norsk-musikk/

6  Rapport fra MFOs strommeutvalg (2014). http://srv3.zetta.no/
cmscustomerfiles/www-musikerorg-no/_upl/endelig_rapport_
mfo.pdf
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suksessfulle norske populerkomponister bor utenlands og
jobber med utenlandske selskap. Et annet poeng er at de
nye formidlingskanalene for musikk og sosiale medier som
markedsforingskanal forflytter tyngden nér det gjelder
hvordan musikken promoteres. For 4 sikre at det skapes
kvalitativ god norsk musikk som lyttes til bade i Norge og
internasjonalt ber norsk musikk stimuleres gjennom
tilskuddsordninger rettet mot komponister og skapende
musikere. For a sikre mangfold kan en eventuelt ha
stimuleringstiltak spesielt rettet mot de sjangre i musikk-
feltet som ikke er baerekraftige i strommegkonomien.

5.3.1.3 Innspilling, promotering og kostnader

Samtidig som overgangen til stremming i mange tilfeller
innebeerer et inntektstap for musikere, har artister og
plateselskap fortsatt store kostnader knyttet til innspilling
og markedsfering av det musikalske produktet. Det kreves
som regel fortsatt et profesjonelt ledd, gjerne til miksing og
mastring av plate, selv om plateselskap, profesjonelle
lydteknikere og produsenter ikke lenger er like avgjerende
for den kreative prosessen. Billige og brukervennlige
digitalstudioer har erstattet de klassiske lydstudioene
innenfor enkelte sjangre. I denne utviklingen ser man at
skillet mellom artist, komponist og lydtekniker viskes ut.
Det betyr for det forste at den digitale musikeren ma
beherske stadig flere arbeidsoppgaver, og for det andre at
det mé nedlegges flere arbeidstimer i det kreative arbeidet
samtidig som inntektene fra innspilt musikk er mindre
enn for.

I strommetjenestene konkurrerer musikken med hele
verden om publikums oppmerksomhet - ikke bare med
den nye musikken, men ogsd med musikkhistorien. For a
na et marked ma musikken stikke seg ut i mengden og
vekke interesse, og dette krever som regel tilgang pa
kunnskap som ligger bade i og utenfor selve skapelsespro-
sessen. Det kan dreie seg om et kompetent stotteapparat i
form av managements, plateselskap og promoteringssel-
skap. For at disse pé sin side skal overleve er de nedt til
jobbe med artister som blir lyttet til pad stremmetjenestene.
Oppsummert kan man si at artister ma jobbe mye pa egen
hénd i starten, lik en griinder og entreprener, for et storre
apparat kan komme til nir det kommersielle potensialet
tilsier det.

Dagens mate 4 tilegne seg musikk pa taler for at stimule-
ringsordninger basert pa produksjon og lansering av

cd-plater mé tilpasses den nye digitale virkeligheten. Det
ber vurderes hvordan tilskudds- og stipendordninger
rettet mot innspilling kan justeres etter dagens situasjon,
med tydeligere skille mellom profesjonelle satsinger og
amatervirksomhet. I Norge gis det ut ca. 700 plater plater i
aret — nesten dobbelt sa mange som i nabolandet Sverige.
Det kan diskuteres hvorvidt offentlig stimulering skal veere
med pé & opprettholde dette utgivelsesnivaet, og om det er
den beste maten a sikre kvalitet og mangfold pa.

Den digitale utviklingens innflytelse pa kunsten er kanskje
tydeligst innenfor musikkbransjen, men gjelder ogsa innen
de andre kunstfeltene. Mange av de utfordringene musikk-
feltet har veert gjennom og er inne i, gjelder pé tvers av
kunstfeltene.

5.3.2 Litteratur

5.3.2.1 Litteraturstotten

Lesere i alle aldre er i ferd med 4 forvente at litteraturen
skal veere digitalt tilgjengelig enten som e-baker, som
berikede e-boker eller i form av digitale utgaver av eldre
utgivelser. Dette vil vaere en stor endring for hele det
litteraerer systemet i arene som kommer, og det vil utfordre
litteraturfeltets skonomiske kretslgp. Digitaliseringen vil
kunne endre forretningsmodellene for utgivelse og salg av
beker radikalt og veere en stor utfordring for de offentlige
stotteordningene for litteratur. Dette var et av budskapene
i notatet fra Nasjonalbiblioteket og Norsk kulturrads
fagadministrasjon i 2014 til Kulturdepartementet om
utfordringer knyttet til e-bokutlén i folkebibliotek’.

I dag bidrar staten ekonomisk til litteraturfeltet gjennom
tre store tilskuddsordninger. Kulturradets innkjopsordnin-
ger skal stotte opp under norsk litteraturproduksjon og
bruke bibliotekene for a fa formidlet denne til befolknin-
gen. Statens bidrag til litteraturfeltet gjennom innkjeps-
ordningene for litteratur var pa ca. 115,7 millioner kroner i
2014. Bibliotekvederlaget (se kapittel 7.4) er et &rlig kollek-
tivt vederlag for utnyttelse av verk som disponeres til utlan
i offentlige bibliotek. Statens bidrag til litteraturfeltet
gjennom bibliotekvederlaget var pa 103,1 millioner kroner
i 2014. Bokhylla-avtalen® er inngatt mellom Nasjonalbi-
blioteket og Kopinor. Avtalen gjor det mulig for Nasjonal-

7 http://www.nb.no/content/download/7603/77073/file/
eboknotat.pdf

8  http://www.nb.no/content/download/1012/16752/file/
Bokhylla-avtale+2012.pdf
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biblioteket & gi tilgang til fulltekst pa nettet til alle norske
beker utgitt til og med ar 2000 som er digitalisert for
bevaring. Statens bidrag til litteraturfeltet gjennom
Bokhylla-avtalen er et arlig vederlag pr. side som er
tilgjengeliggjort. I 2014 var dette belgpet kr. 8,9 millioner
kroner. Fullt utbygd i 2018 vil avtalen koste ca. 15 millio-
ner kroner.

Tilskuddsordningene bidrar til en bred utgivelse av norsk
litteratur og derigjennom styrking av norsk sprak og
oppfattes som en offensiv offentlig satsing pa litteraturpoli-
tikken. Disse ordningene er utviklet over tid for & opprett-
holde en god balanse mellom bibliotekenes mulighet for
gratis utlan, forlagenes behov for salg og forfatternes behov
for et inntektsgrunnlag.

Tilskuddsordningene og reguleringssystemene for littera-
tur er i stor grad fundert pa boka som trykt medium,
basert pa en produksjons- og distribusjonskjede bestaende
av forfatter, forlag, trykkeri, distributer, bokhandel og leser.
Alle akterene i denne kjeden har sine interesser. Nar boka
ikke lenger bare er et trykt medium men foreligger digitalt,
utfordrer det strukturene i det littereere systemet. Derfor
er det viktig at man ser de offentlige tilskuddsordningene
for litteratur i et helhetlig perspektiv. Dette stattes av
Digitutvalget, som mener dagens ordninger opprettholder
og sementerer eksisterende formater, distribusjonsformer
og forretningsmodeller og hindrer fornyelse og livsgrunn-
lag over tid. Nasjonalbiblioteket og Kulturradets fagadmi-
nistrasjoner har anbefalt at det tas initiativ til en utredning
som ser litteraturstotteordningene under ett og i lys av
digitaliseringen. Dette initiativet stottes, se anbefalinger.

5.3.2.2 Kulturradets innkjopsordninger
Notatet om e-bokutlidn drefter ogsé hvordan innkjepsord-
ningene for litteratur vil pavirkes av digitaliseringen.

I samarbeid med forleggerne, forfatterforeningen og
bibliotekene gjennomferer Kulturradet et proveprosjekt
2012-2015 der bibliotekene mottar e-boker som parallel-
lutgivelser av papirbeker for ny norsk skjennlitteratur for
voksne utgitt i 2012, 2013 og 2014. Prosjektet ble dimen-
sjonert for a kunne gi et underlagsmateriale for & finne
lgsninger der e-beker pad mer permanent basis kan veere en
integrert del av Kulturrddets innkjopsordninger for
litteratur. Nylig vedtok Kulturradet, blant annet som folge
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av erfaringene fra prosjektet, & gjore e-boker til en perma-
nent del av innkjepsordningen for barn, unge og voksne.’

Den endelige evalueringen av preveprosjektet vil likevel
forst foreligge ved éarsskiftet 2015/2016 og vil veere et viktig
beslutningsunderlag for videre strategi for innkjepsord-
ningene. Evalueringen vil forhapentligvis ogsa gi et godt
grunnlag og idétilfang for konkrete forslag til hvordan en
helhetlig litteraturpolitikk — som inkorporerer e-beker og
digital litteratur - kan eller ber utformes.

For oyeblikket kan man argumentere for at e-beker og
digitale verk ber kunne kjgpes inn under innkjepsordnin-
gene for litteratur pa lik linje med fysiske eksemplarer, og
for stotteordninger som sikrer fortsatt kobling mellom
produksjon og formidling av kvalitetslitteratur. Prove-
prosjektet for innkjop av skjennlitteratur for voksne i to
formater, digitalt og fysisk, kan i prinsippet utvides til &
gjelde ogsa evrige sjangre. I en overgangstid vil tilskudds-
ordninger med parallellinnkjep av digitale og fysiske
versjoner vere nedvendige, men ordningene ma tilpasse
seg de plattformer boker publiseres pa til enhver tid. Det
er bekenes innhold, og ikke formatet som sadant, som er
stotteverdig.

Digitale lgsninger dpner for nye og ukjente muligheter for
béde produksjon, distribusjon og formidling av litteratur,
og det er et sporsmél om hvor lenge en tilskuddsordning
som er tett knyttet opp til eksemplartankegang og enkelt-
verk, vil veere hensiktsmessig. Kulturrddet har gitt pro-
sjektstotte til nettpubliseringer og digital litteratur, stottet
eksperimentelle litteraturprosjekter og stottet utvikling av
digitale arenaer for litteratur. Kulturradet har til na ikke
mottatt mange seknader om tilskudd til rene e-beker eller
digitale verk.

Med den digitale utviklingen innen litteraturfeltet reises et
grunnleggende sporsmél om hva som faktisk konstituerer
et verk. Til forskjell fra Kulturradets gvrige tilskuddsord-
ninger, ogsd innenfor andre fagfelt enn litteratur, er
innkjopsordningene strukturert pa en slik méte at det er
ferdige fysiske verk som kjopes inn. Det digitale gir i storre
grad enn tidligere mulighet til okt fragmentering av bade
verksprosessen og maten verket inngar i det litteraere
kretslgpet pa. Eksempelvis kan en forfatter knytte seg til
publikum helt fra starten av sitt skrivearbeid, eller et forlag

9  http://www.kulturradet.no/litteratur/vis-artikkel/-/innkjopsord-
ningen-er-endret-e-boker-inkludert
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kan velge & offentliggjore og selge en bok som en foljetong
snarere enn et ferdig verk. I en slik ssmmenheng er det
vanskelig & se for seg at den eksisterende innkjopsordnin-
gen fremdeles er relevant.

5.3.3 Visuell kunst

Digitaliseringen far ogsa konsekvenser for hvordan visuell
kunst skapes og formidles. Billedkunsten tar nye former i
det digitale, med videokunst og multimedial utforming,
samtidig som den ogsa skapes og formidles i det digitale
rommet. Fotografisk kunst er i dag digital, og film og video
skapes pa digitale plattformer samtidig som det formidles
digitalt. Den visuelle kunsten blir mer og mer multimedial,
noe som innebzerer nye mater a fornye kunstarten pa.

Billedkunst er basert pa en idé som realiseres i et mate-
riale. Materialet kan veer analogt og digitalt. Det analoge
materialet, som lerret, materiale i farge, tekstil og maling,
bronse, stal, betong, stein, papir av forskjellig kvalitet
mister klart en betydning i den digitale gjengivelsen. Det
at billedkunst skal passe inn i en digital form pavirker
utviklingen av dagens kunst. Kunsten tilpasses ofte den
digital gjengivelsen, og dette kan gi nye uttrykk mens
annen kunst lider. Dette pavirker selve markedet. Kunst-
opplevelsen star ofte ikke i relasjon til kunstnerens verk, til
format og materiale, som er en stor del av billedkunsten.
Den raske opplevelsen setter billedkunstnerens autonomi,
salg og ekonomi i en ny posisjon. Publikums opplevelse i
oyeblikket gker, mens kunstens virkning over tid og
kunstnerens inntekt kan synke.

Den digitale formidlingen gir sterre muligheter for a na et
storre publikum. Men ogsa for den visuelle kunsten er det
digitale en ny utfordring nar det gjelder & sikre vederlag
for bruk av verk.

5.3.4 TV- og filmindustrien

Digitutvalget ga i 2013 en analyse av hvordan digitaliserin-
gen pévirker TV- og filmindustrien. Samtidig som inn-
holdsprodusentene kjemper for sine interesser foregar det
en kamp mellom ulike aktorer i naeringskjeden om hvem
som skal kontrollere hvilke ledd. Bade TV-husene og
distributerene gnsker & selge innholdet til kundene.
Samtidig lanserer enkelte av innholdsprodusentene egne
tjenester. Netflix og HBO har etablert populare stremme-
tjenester i det norske markedet, og det norske markedet er
en del av en internasjonal konkurranse. Som pa musikkfel-

tet ser det ut til at de mest populeere tjenestene utvikles av
aktorer utenfor den tradisjonelle neringskjeden.

Det kan slas fast at forholdene fortsatt er uklare. En star
oppe i en overgang til digital distribusjon av film og TV,
rettighavernes inntekter er under press samtidig som
kultur- og underholdningsindustrien pa nett blir stadig
storre. Det er usikkerhet rundt forretningsmodeller og
pengestrommer eller uklare avtaler. Det oppleves at
maktforholdene pé feltet er skjeve og at funksjonen som de
norske rettighetsorganisasjonene har utfordres. Diskusjo-
nen om hva som er videresending og hva som er primeer-
sending (se kapittel 6.3.1.1) illustrerer dette.

Det er behov for tydelige avklaringer av opphavspersone-
nes rettigheter. Rettighetssystemet er tradisjonelt delt opp
etter gamle territoriegrenser, og dette ufordres nar medie-
vaner endres og brukerne flytter til nye kanaler.

Det forutsettes at digitaliseringens konsekvenser for film
blir tema i den varslede filmmeldingen.

5.4 Anbefalinger

Det ber tas initiativ til en storre utredning om digitalise-
ringens konsekvenser for a skape og formidle kunst.
Vederlagsordninger, stimuleringstiltak og tilskuddsordnin-
ger bor ses under ett i forhold til den digitale utviklingen.
Vurdering av litteraturstetteordningene som er foreslatt av
Kulturradet og Nasjonalbiblioteket bor vaere en del av en
slik utredning.

Andsverkloven er viktig nir det gjelder a sikre inntekter
for det verk kunstneren har skapt. I revisjonsarbeidet som
pégar et det spesielt viktig at &ndsverkloven tilpasses den
digitale utviklingen som skjer bdde pa kunstomradet og i
samfunnet forgvrig.

Det digitale forsterker behovet for markedsferingskunn-
skap. Kunnskap i entreprenorskap og om markedet vil
bidra til dette. Det kunnskapsarbeidet som for eksempel de
regionale kompetansesentrene for musikk og de lokale
kunstsentrene gjor pa dette omradet er viktig. I det globale
perspektivet ma det nasjonale virkemiddelapparatet
samarbeide med organisasjoner som har et saerskilt ansvar
for markedsforing og profilering av norsk kunst interna-
sjonalt, se kapittel 13.
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6 Opphavsrett og andsverkloven

Andsverkloven er var viktigste kulturlov og en viktig
forutsetning for verdiskaping i kunsten. De vederlag
kunstnerne mottar gjennom rettigheter lovfestet i &nds-
verkloven er en viktig del av det 4 tjene pd egne kunstverk.

Et viktig prinsipp i Norge er at rettighetene forvaltes av
kunstnerne selv eller deres organisasjoner. Pa denne
maten er det kunstnerne selv som setter premissene for
bruk av sine verk og fordeling av inntektene fra denne
bruken. Myndighetenes ansvar er & ha en lovgivning som
sikrer denne retten. Kunstnerne selv ber forvalte den.

I tillegg til de vederlag som folger av bestemmelser i
andsverkloven, utbetales vederlag i henhold til avtaler mel-
lom staten og kunstnerorganisasjonene. Disse omtales i
kapittel 7 om stipend og vederlag.

6.1 Telemarksforskings funn

For data fra Telemarksforsking som viser hvilken andel
individuelle vederlagsinntekter utgjor av den kunstneriske
inntekten, se tabell 7.1. Som det framgar av tabellen er det
store variasjoner mellom kunstnergruppene. Det er seerlig
pa musikkfeltet at individuelle vederlagsinntekter har

betydning, men ogsa for enkelte av skribentgruppene
utgjor de en viss andel.

En betydelig del av vederlagsmidlene betales til kunst-
nerne fra kollektive og ikke individuelle vederlagsordnin-
ger, som stipend eller annen form for stotte til kunstnere
og deres organisasjoner. Utviklingen i vederlagsinntekter
fra de ulike rettighetsforvalterne vises nedenfor i kapittel
6.2.

6.2 Inntekter og utbetalinger av
vederlag og avgifter

De ulike rettighetsorganisasjonene forvalter vederlagsmid-
ler ut fra ulike kriterier. Noen utbetaler midlene til den
enkelte rettighetshaver som individuelt vederlag. Andre
héndterer midlene kollektivt og fordeler deretter til
fellestiltak eller kunstnerstipend.

Nedenfor folger en oversikt over vederlagsinntekter og
utbetaling av midler fra de ulike rettighetsforvalterne i de
senere arene.

Figur 6.1 BONO. Utvikling i innkrevde lisensieringsvederlag og folgerettsvederlag 1992-2013.
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Figur 6.1 viser at innkrevd lisensieringsvederlag utgjorde
ca. 8 millioner kroner i 2013. BONO innkrevde ca.

4 millioner kroner til visuelle kunstnere i folgerettsveder-
lagi2013.

Fglgerett
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Figur 6.2 Gramo. Utvikling i vederlagsinntekter 1992-2013.
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Figur 6.2 viser at GRAMO hadde ca. 146 millioner kroner
i vederlagsinntekter i 2013.

Figur 6.3 Kopinor. Utbetalt kollektivt vederlag til hhv. utgivere og opphavsmannsorganisasjoner 2004-2013.
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Figur 6.3 viser vederlagsubetaling fra Kopinor. Ifelge
Kopinor ber arene 2012 og 2013 vurderes samlet grunnet
prosedyrene knyttet til vederlag for digital bruk i skolen,
som ble innkrevd forste gang i 2012. Kopinor anslar samlet
vederlagsutbetaling til medlemsorganisasjonene til ca. 179
millioner kroner i 2012 og 182 millioner kroner i 2013,

]1111111114
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2009 2010 2011 2012 2013

Sum utgivere

fordelt pa henholdsvis utgivere og opphavsmannsorganisa-
sjoner. Beregnet tall for opphavsmannsorganisasjonene er
109 millioner kroner i 2013. For kunstnerorganisasjonene
blant disse anslas vederlaget til 24,3 millioner kroner.
Utviklingen i vederlagsoverferingene har veert relativt
stabil.
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Figur 6.4 Norwaco. Inntektsforte vederlag 2004-2013. Figur 6.5 TONO. Resultat til fordeling i perioden
2004-2013.
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Figur 6.4 viser at Norwacos inntektsforte vederlag var ca. 8 R 8 8 8 8 R & /& R
257 millioner kroner i 2013. Belgpet er mer enn fordoblet
Kilde: TONO.

pa ti &r og Norwaco opplyser at pkningen i hovedsak
skyldes videresending/TV-distribusjon.
Figur 6.5 viser at resultat til fordeling fra TONO i 2013 var
396,8 mill. kroner.
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Figur 6.6 TONO. Kilder til vederlagsinntektene.
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Kilde: TONOs arsrapport for 2013.

Figur 6.6 gir et overblikk over fordelingen i TONOs
inntektsomrader.

Totalt sett (figurene 6.1-6.5) viser utviklingen en ekning i
inntektene via rettighetsforvaltningen, men det er variasjo-
ner kunstomradene i mellom.

Potensialet for a tjene pa kunsten sin gjennom de rettig-
hetsvederlagene som illustreres her, utfordres na som folge
av utvikling og praksis pa det digitale omradet.

6.3 Utfordringer

Bade rettighetsforvalterne og interesseorganisasjonene
peker serlig pa to store utfordringer nér det gjelder
framtidig struktur for rettighetslovgivningen og forvalt-
ningen av den. Den ene er digitaliseringen. Den andre er
tredjeparts utnytting av dndsverk uten at rettighetshaver
far godtgjerelse for dette.

6.3.1 Digitaliseringen

Den digitale utviklingen er tema i foregdende kapittel. Der
er det beskrevet hvordan digitaliseringen pavirker maten
kunst skapes, formidles, brukes og betales, og hvordan
digitaliseringen pavirker finansieringsloyper, inntekts-
stremmer og opphavsrettsforvaltningen. Under gis noen
flere eksempler pa dette.

6.3.1.1 TV-distribusjon og videresendingsbegrepet

Etter andsverkloven skal det betales vederlag for bruk av
opphavsrettsbeskyttet innhold ved videresending av
TV-signaler. Norske TV-distributerer hevder at dagens
teknologi innebzerer at distributerene ikke lenger driver
videresending men primersending. Oslo tingrett har gitt
distributerene RiksTV og Get rett i at de ikke driver
videresending i &ndsverklovens forstand. Disse sakene
viser at teknologien utfordrer opphavsrettslige strukturer,
noe som er understreket av bade Norwaco og TONO.

Andsverkloven er under revisjon, og det antas at proble-
met vil bli behandlet i den sammenheng. Det er viktig &
understreke at endring i teknologien ikke mé medfore at
kunstnerne fratas mulighetene til selv bade & kontrollere og
fd vederlag for videre bruk av sine verk.

6.3.1.2 Eksemplarframstilling kontra stromming
Vederlaget som Norwaco krever inn pa undervisningsom-
riddet er knyttet til opptak (eksemplarframstilling) av
kringkastingsprogram, filmer og musikk. Flere mener na
at de ikke trenger avtale med Norwaco siden de ikke
lenger gjor opptak men benytter seg av online stremming.
Framforing i klasserommet anses som privat framfering
og er dermed ikke opphavsrettslig relevant. Den teknolo-
giske utviklingen gjor med andre ord at rettighetshaverne
vil kunne miste et marked.

Strommetjenestene er trolig best utviklet pa musikkfeltet,
der en er i ferd med a finne fram til beerekraftige forret-
ningsmodeller. Dette er beskrevet i kapittel 5.3.1.1.



Kopinor papeker at en utfordring framover vil veere &
utvikle gode og baerekraftige modeller for lisensiering av
digital kopiering og bruk av andsverk og & fange opp sterst
mulig del av den sekundeerbruk som ikke er lisensiert av
andre.

6.3.2 Styrking av kunstneres stilling
i kontraktsforhold

Mange kunstnere opplever at oppdragsgivere utever et
sterkt press for a kunne overta alle rettigheter til framtidig
utnyttelse av et verk mot et relativt beskjedent engangs-
vederlag til kunstneren - sékalte frikjopsavtaler, som
kunstneren mé akseptere for i det hele tatt & fa et oppdrag.
Dette gjelder i seerlig grad for forvaltning av audiovisuelt
materiale, hvor det er kringkastingsselskapene og produ-
sentene som utgver et slikt press. Det hevdes at kunstnerne
i flere tilfeller ikke gis noen valgmulighet - de ma godta
full rettighetsoverdragelse eller miste selve oppdraget.

Slike avtaler forer til at betaling for etterbruk reduseres, og
kunstnerne far ikke ta del i sine verks verdigkning.
Innenfor mange felt er det sterk konkurranse blant
kunstnerne, noe som forer til et “press mot bunnen” nar
det gjelder avtalevilkdrene. Mange kunstnere, spesielt de
relativt uetablerte, har i realiteten intet annet valg enn &
godta frikjep, noe som undergraver deres mulighet til
senere gkonomisk utnyttelse av egne verk.

Flere kunstnerorganisasjoner advarer mot frikjop, og har
utarbeidet standardavtaler som deres medlemmer er
forpliktet til 4 folge. Pa de fleste omrader er det imidlertid
et gkende antall uorganiserte kunstnere som vil kunne
innga slike avtaler, med den folge at rettighetene svekkes
over tid.

Flere av kunstnerorganisasjonene mener det mé inn
bestemmelser i andsverkloven som ivaretar rettighetshave-
res stilling i kontraktsforhold. Dette har blitt papekt i
heringsuttalelser til forslag om endringer i andsverkloven.
Konkret foreslés rett til rimelig vederlag, som innebeerer at
kunstnere ikke kan avtale seg bort fra vederlag for utnyt-
telse av kunstverk, og en lempningsregel, som innebzerer at
en urimelig avtale kan settes til side. Hovedpoenget er &
forhindre at rettighetshavere, for eksempel i en forhand-
lingssituasjon, inngar avtaler de ikke kan forutse konse-
kvensen av. I denne sammenheng er det viktig & under-
streke prinsippet om ansvarliggjering. De ulike partene ma
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selv ta ansvaret for sine avtaler og bygge kompetanse som
sikrer dette. Det bor likevel vurderes 4 innfore en bestem-
melse om rett til rimelig vederlag i en revidert andsverklov.

Sterke og synlige kunstnerorganisasjoner er den beste
garanti mot en slik ugnsket utvikling. Norge har en hoy
organiseringsgrad og velfungerende organisasjoner, og det
er nodvendig 4 arbeide for at organisasjonene ogsa i
framtiden skal kunne ivareta sine oppgaver. I lys av ny
teknologi og et ekende kommersielt press ma opphavs-
personens rettigheter ivaretas og styrkes gjennom endrin-
ger i andsverkloven. Kollektiv rettighetsforvaltning ma
fortsatt std sentralt, og en videre utvikling av avtalelisensen
vil veere et godt virkemiddel for a mote framtidige utfor-
dringer. Dermed kan ogsa kunstnerorganisasjonene
styrkes.

6.4 Kollektive ordninger og
avtalelisens

I likhet med de ovrige nordiske landene har Norge
etablerte og velfungerende avtalelisensordninger for
sekundeerbruk av andsverk pé en rekke omréder. Parallelt
med utviklingen av ny teknologi har lovverket blitt
tilpasset slik at lisensiering pa nye omrader har blitt mulig.
Dermed har brukerne kunnet opptre lovlig, slik at bruken
underlegges kontrollerte rammer og rettighetshaverne
mottar vederlag.

Utviklingen av forvaltningsorganisasjonen Kopinor, som
siden 1980-tallet har generert betydelige belop til kunst-
nere, er et godt eksempel pa dette. Som folge av den
teknologiske utviklingen pa 1970-tallet vedtok Stortinget i
1979 en midlertidig lov om fotokopiering i undervisnings-
virksomhet. Loven apnet for at avtaler med avtalelisens-
virkning kunne inngés, noe som muliggjorde etableringen
av Kopinor i 1980. Avtaler om kopiering i utdanningssek-
toren ble inngatt de pafelgende arene, og gjennom Kopi-
nor mottok rettighetshaverne vederlag for bruken. Den
midlertidige loven ble inkludert i andsverkloven i 1995,
samtidig ble flere omréder underlagt bestemmelsene om
avtalelisens. Ved en lovendring i 2005 ble grunnlaget
ytterligere utvidet. Ogsa digital kopiering og bruk ble
omfattet av avtalelisensbestemmelsene, noe som ga nye
muligheter for lisensiering og bruk av andsverk.

Lovendringen i 2005 var en forutsetning for at Nasjonalbi-
blioteket og Kopinor i 2009 kunne innga en avtale om
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tilgjengeliggjoring av 250 000 opphavsrettslig beskyttede
beker pé internett (Bokhylla-avtalen) (se kap. 5.3.2.1). Nar
Bokhylla vil veere ferdig utbygget i 2017, vil vederlaget til
rettighetshaverne utgjore ca. 15 mill. kroner. Samtidig vil
ca. 250 000 litteraere verk vere tilgjengelig pa nettet, noe
som er en viktig kultur- og kunstpolitisk satsing.

Det er allerede foreslitt endringer i &ndsverkloven som vil
gjore det mulig 4 benytte avtalelisens pé enda flere omra-
der enn i dag. Samtidig vinner avtalelisensmodellen
innpass ogsa i andre land enn de nordiske, bl.a. i Storbri-
tannia. Den nye Europakommisjonen har pekt ut endrin-
ger i opphavsretten som et prioritert omréde, seerlig med
bakgrunn i manglende lgsninger for tilgjengeliggjoring av
verk over landegrensene. Hvorvidt dette vil kunne skje
under avtalelisens, ma avklares av lovgiver. Det er viktig at
Norge verner om denne modellen.

6.5 Anbefalinger

Andsverkloven er under revidering. Den ma tilpasses den
teknologiske utviklingen. Det ber tas hensyn til folgende:

 Grunnlaget for vederlag for bruk av digitale verk ber
vurderes spesielt.

« Opphavspersoners rettigheter ved utnyttelse av tredje-
part ber vernes og styrkes.

« Avtalelisenslosningen som et verktey for enkel klarering
av rettigheter og sikring av vederlag for rettighetshavere
ber brukes og vernes.

+ Det ber vurderes a innfore krav om rimelig vederlag til
kunstnerne for sekundeerbruk av deres verk.

BONO (Billedkunst Opphavsrett i
Norge SA)

Opprettet: 1992

Representerer: Medlemskap i BONO er basert pa
avtaler med den enkelte kunstner. BONO forvalter
rettighetene til om lag 2 200 norske kunstnere.

Oppgave: BONO skal sikre ivaretakelse av opphavsret-
tighetene til billedkunstnere og kunsthdndverkere i
Norge. BONO er ogsé ansvarlig for folgeretten i Norge.
Folgeretten er den vederlagsretten en opphavsperson
har ved videresalg av egne kunstverk. Formélet er &
sikre at kunstnerne far ta del i sine verks verdiekning.

Fordeling av midler: BONO lisensierer bruk av
kunstverk og krever inn og fordeler vederlag individu-
elt til visuelle kunstnere.

Gramo

Opprettet: 1989

Representerer: Gramo er musikernes, artistenes og
plateselskapenes vederlagsbyra. I tillegg til sine 19 000
medlemmer representerer Gramo ogsé alle andre
rettighetshavere som har deltatt pa innspillinger
beskyttet av andsverkloven.

Oppgave: Pd vegne av utgvende kunstnere og produ-
senter forvalter Gramo deres rett til vederlag nar
innspilt musikk blir kringkastet eller offentlig fremfort
pé annen méte. Gramo innkrever vederlag fra radio-
stasjoner, kaféer, hoteller, butikker og andre som
bruker innspilt musikk i offentlig fremfering, og forde-
ler dette vederlaget til alle som har medvirket pa
innspillingene.

Fordeling av midler: Midlene utbetales individuelt til
medlemmene i henhold til egne avregnings- og
utbetalingsregler.



Kopinor
Opprettet: 1980

Representerer: Kopinor forvalter rettighetene til
opphavsmenn og utgivere med rettigheter til utgitt
materiale i boker, tidsskrifter, aviser, noter m.m.
Kopinor har 22 medlemsorganisasjoner.

Oppgave: Kopinor forvalter rettigheter til sekundaer-
bruk, det vil si kopiering og bruk av utgitte verk.

Fordeling av midler: Kopinor overforer storsteparten
av vederlagsmidlene kollektivt til sine medlemsorgani-
sasjoner, eventuelt til fond som flere organisasjoner

har opprettet i fellesskap. Midlene viderefordeles eller
benyttes etter kriterier fastsatt av organisasjonene selv.

Norwaco

Opprettet: 1983

Representerer: Norwaco representerer medlemmene i
34 norske organisasjoner for opphavspersoner,
utgvende kunstnere og produsenter. Til sammen
representerer Norwacos medlemsorganisasjoner

ca. 50 000 individuelle rettighetshavere.

Oppgave: Norwaco forvalter opphavsrettigheter til
audiovisuelle og auditive verk. Norwaco ivaretar
rettighetshavernes interesser der felles forvaltning av
opphavsrettigheter og nerstaende rettigheter anses
som hensiktsmessig. Arbeidet i Norwaco er delt inn i
fire forvaltningssektorer: videresendingssektoren,
UNI-sektoren (undervisning og annen intern bruk),
privatkopieringssektoren og kulturarvsektoren.

Fordeling av midler: Norwaco fordeler hovedsakelig
vederlag kollektivt til medlemsorganisasjonene. Disse
fordeler vederlagene videre.
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TONO

Opprettet: 1928

Representerer: TONO representerer rettighetshavere i
musikkverk, dvs. komponister, tekstforfattere og
musikkforlag. Forvaltningen omfatter bade rettighets-
havere som er individuelt tilknyttet TONO gjennom
forvaltningskontrakter og rettighetshavere som er
tilknyttet andre tilsvarende selskaper i hele verden.

Oppgave: TONO forvalter rettigheter av opphavsretts-
lig art pa vegne av rettighetshaverne.

Fordeling av midler: TONOs arlige overskudd
fordeles individuelt til rettighetshavere i Norge og
utlandet. I 2014 ble godt over halvparten fordelt til
utenlandske rettighetshavere.
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Verk produksjoner, Det eviga leendet/The eternal smile

Foto: Verk produksjoner

Verk produksjoner kom inn pa Norsk kulturrdads ordning for basisfinansiering av frie scenekunstgrupper i 2012.
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7 Stipend, vederlag og fond

7.1 Innledning

Statens kunstnerstipend er en sentral del av kunst- og
kunstnerpolitikken. I tillegg finnes mange gode ordninger
for stipend, bade basert pa rettighets- og vederlagsordnin-
ger, kommunale stipend og offentlige og private fond og
stiftelser. Summen av ekonomien i dette gjor stipend og
vederlag til en viktig forutsetning for kunstneres inntekter.
Resultatet av Telemarksforskings sperreundersokelse viser
ogsé at stipend og vederlag utgjor en relativt stor andel av
inntektene, selv om det er store variasjoner mellom
kunstnergruppene.

7.2 Telemarksforskings funn

Tabell 7.1 viser stipend og individuelle vederlag som andel
av kunstnerisk inntekt for de enkelte kunstnergrupper i
2006 og 2013. For alle kunstnergrupper samlet utgjor
individuelle vederlag 4,7 prosent av kunstnerisk inntekt.
Stipend utgjer 17 prosent.

I tabellen skilles det mellom stipend utbetalt som lonn og
stipend fort som neringsinntekt. Stipend som lgnn vil i
praksis si garantiinntekt og arbeidsstipend fra Statens
kunstnerstipend. Stipend fort som neringsinntekt omfat-
ter de fleste @vrige stipend, herunder stipend fra kollektive
vederlagsordninger, diversestipend fra Statens kunstner-
stipend, andre statlige og kommunale stipend og diverse
private stipendordninger.

I kapittel 4 framgér det av tabellene som viser sammenset-
ning av kunstnerisk inntekt at det er betydelige forskjeller
mellom de ulike hovedgruppene av kunstnere nar det
gjelder stipend og vederlag som andel av denne inntekten.
For visuelle kunstnere framgar det at vederlag utgjor ca. 1,5
prosent av kunstnerisk inntekt, mens stipend utgjer hele
40 prosent av den kunstneriske inntekten. For skribenter
utgjor vederlag 2,7 prosent av kunstneriske inntekter.
Stipend er ogsa en viktig inntektskilde for skribenter, og
utgjer 22 prosent av deres kunstneriske inntekt. For
scenekunstnere generelt har vederlag og stipend noe
mindre betydning. Vederlag utgjor 1,3 prosent av kunstne-
risk inntekt og stipend 7,5 prosent for denne gruppen. For
musikere og komponister utgjor inntekter fra individuelle
vederlag en vesentlig andel av kunstnerisk inntekt med 10

prosent. Stipendandelen er 7,5 prosent. For designere,
illustratorer og interiorarkitekter utgjor vederlag 3,5
prosent og stipend 2,5 prosent av kunstnerisk inntekt.

Det er viktig & merke seg at forskjellene kan veere betyde-
lige ogsé mellom de enkelte undergruppene av kunstnere.
Dette framgar av tabell 7.1, som ogsa viser endringer fra
2006 til 2013 nar det gjelder stipend og vederlag som andel
av kunstnerisk inntekt.

Individuelle vederlagsordninger omfatter pengestremmer
som gar direkte fra forvaltere av opphavsrettigheter (for
eksempel TONO) til opphavsperson (for eksempel en
komponist for framfering av verk i radio). Enkelte vil nok
betrakte dette som markedsinntekt siden tanken bak
ordningen er & kompensere for tapte (markeds)inntekter
som folge av at verk framfores i media eller andre sam-
menhenger. Telemarksforsking har valgt a plassere disse
inntektene under «den direkte kunstnerpolitikken»' og
ikke som markedsinntekt siden de kanskje ikke ville blitt
effektivt samlet inn uten beskyttelse av et fungerende
offentlig lovverk.

7.3 Statens kunstnerstipend og
garantiinntekter

Statens kunstnerstipend gir tilskudd til kunstneren, ikke til
kunsten eller kunstprosjektet som de fleste andre til-
skudds- og stimuleringsordninger gjor. Kunstnerstipen-
dene er den eneste type tilskudd som likner pa lonn.

Formaélet med stipendordningene er 4 legge til rette for at
enkeltkunstnere skal kunne bidra til et mangfoldig og
nyskapende kunstliv, giennom & motta direkte tilskudd fra
staten. Kunstnerisk kvalitet og aktivitet skal vektlegges ved
tildeling.

Bevilgningen til Statens kunstnerstipend omfatter statssti-
pend, stipend og garantiinntekter til kunstnere og vederlag
til stipendkomiteene. Stortinget fastsetter samlet bevilg-
ning til kunstnerformal i forbindelse med statsbudsjettet,
samt antall og belop for flertallet av de ulike kunstnersti-
pendene. Kulturdepartementet fordeler deretter kvoter

1 Se kapittel 1.2.4 Kunstnernes inntekter, Heian mfl. (2015).
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Tabell 7.1. Stipend og vederlag som andel av kunstnerisk inntekt, 2006 og 2013.

Kunstnergrupper 2006 2013 Endring 2006-2013
Stipend | Stipend | Veder- | Stipend | Stipend | Veder- Prosentpoeng

som som lag (%) | som som lag

lonn nzerings- lonn | nerings- | (%)

(%) innt (%) (%) innt (%)
Billedkunstnere 31,4 16,9 1,2 27,4 14,7 1,4 | -4,0 | -2,2 0,2
Kunsthandverkere 26,7 5,1 0,5 23,9 5,6 1,1 | -2,8 0,5 0,6
Kunstneriske fotografer 23,7 23,0 0,4 31,8 15,8 2,7 81| -7.2 2,3
Interigrarkitekter 0,0 0,0 0,0 0,0 3,2 1,2 0,0 3,2 1,2
Designere og illustraterer 0,1 1,0 0,2 0,9 1,5 49 0,8 0,5 4,7
Skjonnlitteraere forfattere 18,8 12,0 3,5 17,9 10,9 3,1 |-0,9| -1,1 | -04
Dramatikere 10,7 11,1 2,8 13,1 16,1 4,2 2,4 5,0 1,4
Oversettere 3,1 12,8 0,7 7.4 7.2 25 | 43| 56 | 1,8
Faglitteraere forfattere og 1,1 8,6 0,7 42 6,8 L7 | 31| -1,8 | 1,0
oversettere
Kunstkritikere 5,3 2,4 0,0 6,5 0,0 0,0 1,2 | -2/4 0,0
Skuespillere/dukkespillere 2,7 0,3 0,3 3,6 1,5 1,6 0,9 1,2 1,3
Sceneinstrukterer 8,5 2,6 0,0 8,9 0,0 0,9 04| -2,6 0,9
Senografer mm. 4,2 3,8 6,2 6,8 0,0 1,0 2,6 -3,8 | -5,2
Dansekunstnere 12,1 0,5 0,2 8,7 2,3 0,0 | -34 1,8 | -0,2
Filmkunstnere 3,3 1,2 1,8 3,5 1,4 1,8 | 0,2 0,2 | 0,0
Koreografer - - - 32,2 0,0 0,0 - - -
Musikere/sangere/dirigent- - - - 3,3 2,3 4,7 - - -
er, klassisk/samtid/jazz
Komponister 16,2 19,2 234 15,4 6,9 16,2 | -0,8 | -12,3 | -7,2
Populaerkomponister 1,4 2,2 16,6 4,1 8,4 29,8 2,7 6,2 | 13,2
Musikere, sangere og 1,8 1,0 5,5 - - - - - -
dirigenter
Musikere/sangere, - - - 2,6 2,4 15,2 - - -
populermusikk
Musiker, produsent - - - 0,8 3,2 12,4 - - -
Folkekunstnere 6,8 0,0 1,3 - - -
Diverse andre kunstner- 1,0 0,6 1,9 2,7 4,1 3,5 1,7 3,5 1,6
grupper
Alle 8,7 4,8 3,9 11,1 6,0 4,7 2,4 1,2 0,8

Kilde: Heian m.fl. (2015).


http://www.kulturradet.no/sks/om-statens-kunstnerstipend
http://www.kulturradet.no/sks/om-statens-kunstnerstipend
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med stipend og garantiinntekter til 24 stipendkomiteer
etter innstilling fra Utvalget for statens stipend og garanti-
inntekter for kunstnere. Fordelingen av kvotene skjer etter
at kunstnerorganisasjonene har fatt anledning til & uttale
seg. Det foretas normalt ikke storre endringer i denne

« Diversestipend for nyutdanna kunstnarar er nyopp-
retta og erstattar stipend basert pa gjennomfort kunstut-
danning. Mélgruppa er nyutdanna kunstnarar som har
gjennomfort kunstutdanning pa bachelor- eller master-
niva og som har som malsetjing a etablere seg i yrket.

kvotefordelingen fra ett dr til neste. « Stipend for etablerte kunstnere skal gje kunstnarar
hove til a utvikle sitt kunstnariske virke over ein lengre

Figur 7.1 Statens kunstnerstipend’ periode og til & kunne ha kunstnarisk aktivitet som

hovudgjeremal. Stipendet kan sekjast av yrkesaktive

kunstnarar som gjennom nokre érs verksemd har ytt

STIPEND BASERT
PA GJENNOMF@RT

KUNSTUTDANNING KUNSTNER-

STIPEND . . . ST
ein kvalitetsmessig verdfull kunstnarisk innsats.

/ « Stipend for seniorkunstnere skal sikre mottakarane
okonomisk tryggleik, slik at dei kan ha kunstnarisk akti-
vitet som hovedgjeremal. Stipendet kan sekjast av
yrkesaktive kunstnarar som er 56 ar eller eldre i sok-
nadséret og som gjennom mange ars verksemd har ytt
ein kvalitetsmessig verdfull innsats.

Tabell 7.2 Budsjettrammer for statens stipend og

http://www.kulturradet.no/sks/om-statens-kunstnerstipend
http://www.kulturradet.no/sks/om-statens-kunstnerstipend

ﬁﬁﬁzﬂﬁ garantiinntekter for 2014 (belop i kroner)
Statsstipendiater 15551 000
. Stipend basert pa gjennomfort 1 000 000
7.3.1 Stipendene kml: stutd anningl;) g
Kunstnerstipend omfatter folgende stipendtyper*: Nytt diversestipend for nyut- 12 000 000
 Arbeidsstipend kan tildelast for ein periode frd eitt til dannede kunstnere*
fem ar, og skal gje kunstnarar heve til & arbeide med eit Kunstnerstipend - arbeidsstipend 110 284 000
prosjekt eller ei fordjupingsoppgéve for & vidareutvikle Kunstnerstipend - diversestipend 14 620 000
kunsten sin. Fire nordiske forfattere 80 000
Arbeidsstipend for yngre/nyetablerte kunstnarar kan Ettirig arbeidsstipend 5342 000
tildelast for ein periode fra eitt til tre ar. Stipendet skal 5
gje yngre kunstnarar i etableringsfasen heve til & utvikle Zresstipend og zreslonn 657,000
seg kunstnarleg og betre sjansane deira til & leve av Stip_ end for etablerte kunstnere og 13 816 000
virket som kunstnar. seniorkunstnere
Diversestipend skal vere eit bidrag til den kunstnarlege St o el lodpie st > 160000
verksemda til den einskilde sekjaren. Det kan m.a. nere
gjevast stotte til etablering, kurs, reiser, studium, Vederlag stipendkomiteene 2264 000
fordjuping, material, utstyr, marknadsfering, konsulent- Garantiinntekter 107 263 000
bistand osv. SUM 288 037 000

Kilde: Norsk kulturrad.



http://www.kulturradet.no/sks/om-statens-kunstnerstipend
http://www.kulturradet.no/sks/om-statens-kunstnerstipend
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Tabell 7.3 Statens kunstnerstipend. Kvotefordelingen 2014.

Arbeidsstipend Arbeidsstipend for Stipend for etablerte Garantiinntekt**
yngre/nyetablerte kunstnere og
kunstnere seniorkunstnere
X A R 2| e S
<+ < - = <+ 3 = 5 Q g T S R 8
S 2|2 |F |B(5|F|2l% |¢|2 8| &g |&
2| 8% |& | &2l & &y | ES gl 5|2 |58
g < |y |3 3 g 2 2 || 5 L | & R=NEE =E
B 5 = v — B o = Sen| 0| E o) 3 (e =2
2| &€ |5 | B 8| 5| F||85|&|s8 = =53/ 35
Q = = 8 =} [ & - i P Q ) () s &
El e e | S| E|c| 2|8z 8|8z HBIEL I
| E|Ez|Ez| S| 8| £ | 5|88 5|58 || ®| &|zEg|5s
Kunstnergruppe £ | 2 Q]| ER| & £ | 5| B ||AE| & |A0| 3| & | £ |AR|EB
Billedkunstnere 23 6 9| 40| 78 28| 26| 54 11| 9 2122|117 9| 26238
Kunsthindverkere 12 1 2| 21| 36| 13| 13| 26 6| 4 1]11 4| 12| 82
Skjennlitteraere forfattere 16| 1 26| 43 6| 15 3/ 20 1| 6 20 7] 29
Barne- og ungdomslitt. 4| 2 309 20 1] 3 1| 2 3 2 6
forf.
Dramatikere 7 1 8 2 1
Skjennlitteraere oversettere 1 3 200
Faglitteraere forfattere 2 1| 3 0| 0| 0 1 1
Musikere, sangere, 8 2| 2| 15| 27 91 3| 12 31 2 51| 4 2| 6| 12
dirigenter
Komponister 5 1 6| 12 3 1 4 12
Skuespillere 7 2| 10| 19 5| 3| 8 1| 1] 1 1
Sceneinstrukterer 3 1 5 21 0 2
Scenografer, kostyme- 1 1| 2 1 1| 2
designere
Teatermedarbeidere 0 0| 0 0 0 0
Dansekunstnere 6 1 2 9| 18 6| 10| 16 1 1 1 1| 19
Kritikere 3 2 0 5 0 0 0 0
Journalister 0 0 0 0 0 0
Fotografer 70 1 1 7| 16 4] 0] 4 1 1| 1 1 8
Filmkunstnere 5 1 71 13 3 2 5 1 1 1 1 1
Arkitekter* 0 0 0 0 0| 0 0
Interigrarkitekter* 0 0 0 0 0| 0 0
Andre kunstnergrupper* 71 1 1 1| 10 3, 1] 4 1 1 1 1| 6
Folkekunstnere 3 1 4 1 1 2 0
Populerkomponister 12| 1 0| 13 5/ 0| 5 1
SUM 132 | 18| 231|154 (327 || 98| 69 |167 || 26|22 5[53([39]22]| 61429

* Arkitekter og interigrarkitekter har ikke egen kvote for arbeidsstipend og arbeidsstipend yngre. Frigjorte stipend gar tilbake til kvoten til

andre kunstnergrupper.

** Garantiinntekt fases ut. Frigjorte garantiinntekter tildeles ikke pa nytt.

Kilde: Norsk kulturrad.




Tabell 7.4 Statens kunstnerstipend. Diversestipend 2014.

Kunstnergruppe Belop 2014
Billedkunstnere 3517 000
Kunsthandverkere 1 620 000
Skjennlitteraere forfattere 1451 000
Barne- og ungdomslitt. forf. 528 000
Dramatikere 425 000
Skjennlitteraere oversettere 381 000
Faglittereere forfattere 178 000
Musikere, sangere, dirigenter 1529 000
Komponister 383 000
Skuespillere 968 000
Sceneinstrukterer 235000
Scenografer, kostymedesignere 166 000
Teatermedarbeidere 51 000
Dansekunstnere 731 400
Kritikere 97 000
Journalister 58 000
Fotografer 517 600
Filmkunstnere 527 000
Arkitekter 65 000
Interiprarkitekter* 90 000
Andre kunstnergrupper 317 000
Folkekunstnere 204 000
Populerkomponister 611 000
SUM 14 650 000

* Inkluderer kr. 30 000 i ubrukte midler overfort fra 2013.

Kilde: Norsk kulturrad.
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Tabell 7.5 Statens kunstnerstipend. Diversestipend for
nyutdannede kunstnere 2013-2014.

Kunstnergruppe Bevilgning | Bevilgning
2013 2014
Billedkunstnere 1 537 000 6 003 000
Kunsthandverkere 530 000 957 000
Fotografer 106 000 696 000
Dansekunstnere 371 000 1 479 000
Sangere, dirigenter 238 500 875 000
Komponister 334 000 637 000
Skuespillere, dukkespillere 811 000 557 000
Sceneinstrukterer 0 159 000
Scenografer 334 000 239 000
Filmkunstnere 238 500 398 000
SUM 4500000 | 12000000

Kilde: Norsk kulturrad.

Diversestipend for nyutdannede kunstnere (tabell 7.5) ble
innfert i 2013 og er en viktig satsing.

7.3.2 Houens og Mohrs legat for kunstnere

Legatets reise-/studiestipend* tildeles annet hvert ar til
forfattere, journalister, skuespillere, musikere og kompo-
nister og annet hvert ar til billedkunstnere, arkitekter og
utgvere innen arkitekturtilknyttet kunst.

Styre for legatet er medlemmer av Utvalget for statens
stipend og garantiinntekter for kunstnere. Utvalget tildeler
legatstipend pa bakgrunn av innstilling fra stipendkomite-
ene for statens stipend og garantiinntekter for kunstnere.

4 http://wwwkulturradet.no/sks/houen-og-mohrs-legat


http://www.kulturradet.no/sks/houen-og-mohrs-legat
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7.3.3 Administrasjon

Statens kunstnerstipend tildeles av Utvalget for statens
stipend og garantiinntekter for kunstnere etter innstilling
fra stipendkomiteer. Det er til ssmmen 24 stipendkomiteer
bestaende av mellom tre og ti medlemmer. 23 av komite-
ene oppnevnes av kunstnerorganisasjonene mens stipend-
komiteen for andre kunstnergrupper oppnevnes av
Utvalget. Denne komiteen behandler tverrfaglige soknader
og seknader som ikke hgrer hjemme i noen av de gvrige
komiteene.

Arbeidet i stipendkomiteen for andre kunstnergrupper
honoreres direkte av Norsk kulturrad. @vrige komitémed-
lemmer honoreres direkte av den kunstnerorganisasjonen
som har oppnevnt dem. Med unntak av Norske Billed-
kunstnere og Norske Kunsthandverkere mottar imidlertid
kunstnerorganisasjonene et tilskudd til stipendkomitéar-
beidet gjennom bevilgningen til stipendkomitévederlag pa
statsbudsjettets kap. 321 Kunstnerformal, post 73.

Stipendkomitévederlaget forvaltes av Norsk kulturrad og
fordeles til kunstnerorganisasjonene etter forhandlinger
med dem. Bevilgningen til stipendkomitévederlaget i 2015
er ca. 2,2 millioner kroner.

Det har veert reist spersmél om hvorvidt administreringen
av stipendtildelingen er for dyr. Det kommer an pé hvilket

Figur 7.2 Bibliotekvederlag. Utbetalinger 2003-2014.

(tall i 1000 kr)

grunnlag man vurderer det pa. Det er viktig at mest mulig
av bevilgningene til Statens kunstnerstipend gar til stipend
og ikke til administrasjon. Kunstneres deltakelse i stipend-
komitéene er imidlertid ogsa et eksempel pa kunstnerisk
tilknyttet arbeid og bidrar som sadan til kunstneres
inntekt. En eventuell ny instans for kunst- og kunstnerpo-
litikk bor kunne vurdere de ulike aspektene ved alternative
administrative kostnader ut fra et kunstpolitisk-, kvalita-
tivt- og effektivitetsperspektiv.

7.4 Vederlagsordninger basert
pa avtaler mellom staten og
interesseorganisasjoner

Enkelte vederlagsordninger er basert pa avtaler mellom
staten og interesseorganisasjoner og forankret i lovverket.
Dette gjelder bibliotekvederlag, visningsvederlag for visuell
kunst, vederlag for framfering av musikkverk ved gudstje-
nester og musikkandakter og filmvederlag. Utstillings-
vederlag for visuell kunst er en rent avtalebasert vederlags-
ordning.

Nedenfor (figur 7.2 til 7.5) felger en oversikt over utviklin-
gen i de siste ars utbetalinger fra ordningene som er
forankret i lovverket.
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Kilde: Kulturdepartementet.
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Figur 7.3 Visningsvederlag. Utbetalinger 2003-2014.

(tall i 1000 kr)
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Kilde: Kulturdepartementet.

Figur 7.4 Vederlag for framforing av musikkverk ved gudstjenester og musikkandakter. Utbetalinger 2003-2014.

(tall i 1000 kr)
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Kilde: Kulturdepartementet.

Figur 7.5 Filmvederlag. Utbetalinger 2003-2014.

(tall i 1000 kr)
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Kilde: Kulturdepartementet.
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7.5 De ulike kunstomradene

Nedenfor folger en gjennomgang av stipend og vederlags-
ordninger som er spesielt relevante for de ulike kunstom-
radene og kunstnergruppene. Opplysningene er basert pa
data i Telemarksforskings rapport om kunstnernes inntekt
fra stipend og vederlag, se tabell 7.1 og kapittel 4, som
omtaler sammensetningen av kunstnerisk inntekt for
kunstnergruppene.

Det gis ogsa en oversikt over utviklingen i stipendkvoter
fra Statens kunstnerstipend for de ulike kunstnergruppene
i perioden 2012-2014.

7.5.1 Visuelle kunstnere

Fra kapittel 4.3 (tabell 4.7) framgar det at for visuelle
kunstnere utgjor vederlag ca. 1,5 prosent av kunstnerisk
inntekt mens stipend utgjer hele 40 prosent av de kunstne-
riske inntektene til denne gruppen.

Visuelle kunstnere far utstillingsvederlag i forbindelse med
utstillingsvirksomhet pa statsstottede visningssteder.
Utstillingsvederlaget er et individuelt vederlag og en
kompensasjon til kunstnere for lan av kunstverk til
utstillinger i statsstottede institusjoner. Utstillingsvederla-
get omfatter framvisning av billedkunst, kunsthandverk og
fotografisk kunst som er kunstnerens eie. Avtalen er
inngatt mellom staten pa den ene siden og Forbundet Frie
Fotografer, Landsforeningen Norske Malere, Norges
Fotografforbund, Norsk Billedhoggerforening, Norske
Billedkunstnere, Norske Kunsthandverkere og Tegnerfor-
bundet pa den andre siden. Avtalen gjelder kun ved
direkte statlig finansierte visningssteder. Mange offentlige
visningssteder med fylkeskommunal eller kommunal
finansiering er derfor ikke forpliktet av avtalen, selv om
mange velger a folge den.

Visuelle kunstnere far ogsa vederlag for offentlig visning av
eksemplar i offentlig eie av billedkunstverk, kunsthandverk
og fotografiske verk. Vederlaget er lovfestet og gjelder for
offentlig visning av eksemplar som er eid av institusjoner
som mottar offentlig stotte. Visningsvederlaget er kollektivt,
0g 12014 ble det fordelt 52,5 millioner kroner til Norske
Billedkunstneres vederlagsfond, Norske Kunsthdndverke-
res vederlagsfond, Norsk fotografisk fond og Samiske
Kunstneres og Forfatteres Vederlagsfond.

Endringen av kunstavgiftsloven i 2006 utvidet avgifts-
grunnlaget til a gjelde kunsthandverk og fotografi. Som
folge av dette kan fotografene soke stipend og tilskudd fra
Bildende Kunstneres Hjelpefond (BKH), og de kan i likhet
med andre visuelle kunstnere motta folgerettsvederlag som
kreves inn av BKH og forvaltes og fordeles av BONO.

Norsk kulturrad forvalter et utstillingsstipend som skal gi
billedkunstnere, kunsthandverkere og kunstneriske
fotografer bedre forutsetninger i arbeidet med utstillinger.
Stipendet er ment & heve kvaliteten og styrke profesjonali-
teten i utstillingsvirksomheten i kommuner og fylker ved a
gjore offentlig tilgjengelige separat- eller gruppeutstillinger
mulig. I 2014 var rammen p4 utstillingsstipendet 4,8 mil-
lioner kroner. Ordningen er beskrevet i kapittel 7.7 og
foreslas overfort til de regionale kunstnersentrene.

7.5.1.1 Billedkunstnere

Vederlag

Billedkunstnere kan blant annet motta opphavsrettslig
vederlag og utstillingsvederlag. Tabell 7.1 viser likevel at
individuelt vederlag utgjer mindre enn to prosent av
billedkunstneres kunstneriske inntekt.

Billedkunstnere mottar ogsé inntekt fra kollektive veder-
lagsordninger, der vederlag i hovedsak fordeles som
stipend eller benyttes til annen form for stotte til kunst-
nerne og deres organisasjoner.

Stipend

Stipend utgjor 42 prosent av billedkunstneres kunstneriske
inntekt. Billedkunstnere er den kunstnergruppen som er
tildelt den storste kvoten i Statens kunstnerstipend, jfr.
tabell 7.3.

Billedkunstnere kan seke stipend og tilskudd fra Bildende
Kunstneres Hjelpefond (BKH) (se omtale i kapittel 7.8.1),
som krever inn og forvalter kunstavgiftsmidlene. I 2013
tildelte BKH ca. 22 millioner kroner i stipend og tilskudd
til kunstnere. Ifolge lov om kunstavgift skal BKH kreve
fem prosent av all offentlig omsetning av originale kunst-
verk i Norge med salgspris over 2 000 kroner pr. verk.
Avgiftsmidlene gar i sin helhet til fondet, som BKH
tilbakeforer til ny produksjon av kunst gjennom tilskudd
og stipend.



Tabell 7.6 viser kvotefordelingen fra Statens kunstnersti-
pend til billedkunstnere i perioden 2012-2014. Midler til

diversestipend for billedkunstnere i var ca. 3,5 millioner
kroner. Avsetningen til diversestipend for nyutdannede
billedkunstnere var 6 millioner kroner i 2014, en gkning
fra 1,5 millioner kroner i 2013.

Tabell 7.6 Statens kunstnerstipend. Utvikling i stipend-
kvoter for billedkunstnere 2012-2014

Arbeids- Yngre/ Etablerte/ | Garanti-
stipend | nyetablerte | senior- inntekt
kunstnere | kunstnere
2012 63 54 264
2013 74 54 248
2014 78 54 22 238

7.5.1.2 Kunsthandverkere
Tabell 7.3 viser at individuelt vederlag utgjeor kun én
prosent av kunsthdndverkeres kunstneriske inntekt.
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7.5.1.3 Fotografer

Vederlag

Fotografenes inntekt fra vederlag utgjor dreyt 2,5 prosent
av deres kunstneriske inntekt.

Forbundet Frie Fotografer har forhandlingsrett med staten
nér det gjelder vederlagsordningene. Norsk Fotografisk
Fond (NoFoFo) forvalter og fordeler vederlagsmidlene
kollektivt i form av stipend samt stotte til virksomhet som
er i rettighetshavernes felles interesser. I 2013 utgjorde
visningsvederlaget som NoFoFo utbetalte til Forbundet Frie
Fotografer ca. 1,1 millioner kroner Bibliotekvederlaget for
utnyttelse av verk som er utgitt i Norge og som disponeres
til utlan i offentlige bibliotek, 14 ogsa pa dette nivaet. Det
samme gjorde vederlaget fra Kopinor. Se for gvrig mer om
dette under omtalen av skjonnlitterzere forfattere.

Stipend

Stipend utgjer ca. halvparten av fotografenes kunstneriske
inntekt. Fotografenes andel er dermed storst blant de

Derimot utgjor stipend nesten en tredjedel av den kunst-
neriske inntekten til kunsthandverkere. Denne gruppen

har siden 70-tallet fatt en stor andel av kunstnerstipendene

blant annet pa bakgrunn av lave inntektsnivaer. Pr. i dag
mottar 155 kunsthadndverkere kunstnerstipend, det vil si
neer 20 prosent av medlemmene i Norske Kunsthandver-
kere.

Tabellen nedenfor viser kvotefordelingen fra Statens
kunstnerstipend til kunsthandverkere i perioden 2012-
2014. Det er ogsé 1,6 millioner kroner i diversestipend og
ca. 1 million kroner i diversestipend til nyutdannede
kunstnere i 2014. Sistnevnte avsetning er doblet siden
2013.

Tabell 7.7 Statens kunstnerstipend. Utvikling i stipend-
kvoter for kunsthdndverkere 2012-2014

visuelle kunstnerne.

Tabellen nedenfor viser kvotefordelingen fra Statens
kunstnerstipend til kunstneriske fotografer i perioden
2012-2014. Det er ogsa ca. 500 000 kroner i diversestipend
og ca. 740 000 kroner i diversestipend til nyutdannede
kunstnere i 2014. Sistnevnte gkte fra 100 000 kroner i

2013.

Tabell 7.8 Statens kunstnerstipend. Utvikling av stipend-
kvoter for fotografer 2012-2014

Arbeids- Yngre/ Etablerte/ | Garanti-
stipend | nyetablerte | senior- inntekt
kunstnere | kunstnere
2012 33 26 94
2013 39 26 86
2014 36 26 11 82

Arbeids- Yngre/ Etablerte/ | Garanti-
stipend | nyetablerte | senior- inntekt
kunstnere | kunstnere
2012 14 4
2013 15 4
2014 16 4 1
7.5.2 Skribenter

I kapittel 4.4 (tabell 4.12) framgar det at for skribenter
utgjor vederlag ca. 2,7 prosent av kunstnerisk inntekt,
mens stipend utgjor hele 22 prosent av de kunstneriske
inntektene til denne gruppen.
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Kopinor inngar avtaler om og innkrever vederlag pa vegne
av norske og utenlandske opphavspersoner og utgivere (se
ogsa omtale av Kopinor i kapittel 6). Vederlag for kopi-
ering fordeles kollektivt gjennom Kopinors medlemsorga-
nisasjoner, som Norsk faglitterzer forfatter- og oversetter-
forening, Den norske Forfatterforening, Norske Barne- og
Ungdomsbokforfattere, Norske Dramatikeres Forbund,
Norsk Oversetterforening og Norsk kritikerlag.

Skribenter mottar ogsa bibliotekvederlag for utnyttelse av
verk som er utgitt i Norge, og som disponeres til utlan i
offentlige bibliotek. Bibliotekvederlaget fordeles til fond
opprettet av skribentorganisasjonene, og skribenter kan
soke vederlagsstipend som forvaltes av fondene. I 2014 ble
det utbetalt 103,1 millioner kroner i bibliotekvederlag, og
dette ble fordelt til 16 fond som omfatter 23 organisasjo-
ner.

7.5.2.1 Skjonnlittercere forfattere

Vederlag

Forfattere mottar vederlag for kopiering og bruk av verk
som de har opphavsretten til. Individuelt vederlag utgjor
dreyt tre prosent av skjennlitteraere forfatteres kunstne-

riske inntekt.

Kopinor inngar avtaler om og innkrever vederlag pa vegne
av norske og utenlandske opphavspersoner. Forfattere far
utbetalt vederlagsmidler individuelt for lydbeker for
funksjonshemmede, ved direkte rettighetsklarering, bruk
ved eksamen og bruk i utlandet.

Forfattere kan soke stipend basert pa kollektive vederlag
uavhengig av medlemskap i en organisasjon.

Stipend

Stipend utgjor ca. 29 prosent av skjonnlittereere forfatteres
kunstneriske inntekt.

Tabell 7.9 viser kvotefordelingen fra Statens kunstnersti-
pend til skjennlittereere forfattere i perioden 2012-2014.
Det er ogsa ca. 1,5 millioner kroner i diversestipend.

Tabell 7.9 Statens kunstnerstipend. Utvikling av stipend-

kvoter for skjonnlittercere forfattere 2012-2014

Arbeids- Yngre/ Etablerte/ | Garanti-
stipend | nyetablerte | senior- inntekt
kunstnere | kunstnere
2012 42 15 36
2013 45 15 31
2014 43 15 6 29

Forfattere av litteratur for barn og ungdom kan ogsa soke
Statens kunstnerstipend. Tabellen nedenfor viser kvotefor-
delingen fra Statens kunstnerstipend til denne gruppen i
perioden 2012-2014. Det er ogsa ca. 500 000 kroner i
diversestipend til barne- og ungdomslitteraturforfattere.

Tabell 7.10 Statens kunstnerstipend. Utvikling av stipend-
kvoter for forfattere av litteratur for barn og ungdom

2012-2014
Arbeids- Yngre/ Etablerte/ | Garanti-
stipend | nyetablerte | senior- inntekt
kunstnere | kunstnere
2012 3 10
2013 3 8
2014 3 3

Skribenter har ingen stipendkvoter for diversestipend for
nyutdannede kunstnere. En eventuell satsing pa stipend i
forbindelse med talentutvikling kan fange opp dette.

7.5.2.2 Faglittercere forfattere og -oversettere

Vederlag

Individuelle vederlagsinntekter utgjor 1,7 prosent av
kunstnerisk inntekt for faglitteraere forfattere og -overset-

tere.

Faglittereere forfattere og -oversettere har krav pa kopi- og
bibliotekvederlag, og vederlagsmidlene er forvaltet av
Norsk faglitteraer forfatter- og oversetterforening (NFF)
gjennom Det faglittersere fond. Forfattere kan seke stipend
fra fondet, som har utbetalt neer én milliard kroner i
stipendmidler til faglittereere forfattere og -oversettere
siden opprettelsen. De kan ogsa soke tilskudd fra flere
andre skribentorganisasjoner som forvalter kollektive

vederlag.




Stipend

For faglitterzere forfattere og -oversettere er stipend-
andelen pa 11 prosent, og utgjer dermed en storre andel av
denne gruppens kunstneriske inntekt enn vederlag.

Tabellen nedenfor viser kvotefordelingen fra Statens
kunstnerstipend til faglitteraere forfattere og -oversettere
perioden 2012-2014. Det er ogsa ca. 180 000 kroner til
diversestipend for denne gruppen.

Tabell 7.11 Statens kunstnerstipend. Utvikling av stipend-
kvoter for faglittercere forfattere og -oversettere 2012-2014
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Tabellen nedenfor viser kvotefordelingen fra Statens
kunstnerstipend til gruppen i perioden 2012-2014. Det er
ogsa ca. 380 000 kroner i diversestipend.

Tabell 7.12 Statens kunstnerstipend. Utvikling av stipend-
kvoter og garantiinntekt for oversettere 2012-2014

Arbeids- Yngre/ Etablerte/ | Garanti-
stipend | nyetablerte | senior- inntekt
kunstnere | kunstnere
2012 2
2013 4 2
2014 4 2

Arbeids- Yngre/ Etablerte/ | Garanti-
stipend | nyetablerte | senior- inntekt
kunstnere | kunstnere
2012 3 2
2013
2014 3 1 1

Faglitteraere forfattere som er frilansere kan soke trearige
arbeidsstipend fra NFFE. I perioden 2012-2015 deler NFF ut
15 trearige arbeidsstipend a 200 000 kroner per ar i tre ar.

7.5.2.3 Kunstkritikere

For kritikerne utgjor stipend og vederlag en vesentlig
mindre andel av kunstnerisk inntekt enn for andre
skribentgrupper (se tabell 4.12).

Kritikere kan soke Statens kunstnerstipend, men har som
gruppe en liten kvote. Stipendkvoten var pa tre arbeidssti-
pend i 2012 og 2013 og steg til fem i 2014. Fra 2014 er
stipendkvoten ytterligere utvidet. Det er 97 000 kroner til
diversestipend for kritikere.

Kunstkritikere som er virksomme i Norge kan soke Norsk
kritikerlags reisestipend, stipend for sakprosakritikk og
arbeidsstipend for kritikere, som er finansiert av kollektive
vederlagsmidler forvaltet av Norsk Kritikerlags fond.
Kritikere kan ogsa soke stotte fra Pressens Faglitteratur-
fond til prosjekter innen faglitteratur i journalistiske
emner.

7.5.2.4 Oversettere
Stipend utgjer ca. 15 prosent av kunstneriske inntekt for
denne gruppen.

7.5.2.5 Dramatikere

Vederlag

For dramatikere utgjor individuelt vederlag vel fire prosent
av kunstnerisk inntekt. Vederlagene er knyttet til nye
visninger av produksjoner og nye produksjoner av det
samme manuset. Forstegangsoppfering av profesjonelt
verk (fiksjon) pa norsk eller samisk kvalifiserer til indivi-
duelt vederlag gjennom Norsk Dramatikerforbund.
Vederlaget opparbeides ved at dramatikeres verk har vert
oppfert og at de er tilgjengeliggjort for offentligheten.

Dramatikere kan sgke vederlagsstipend fra Norske
Dramatikeres Forbund pa midler som genereres av
bibliotekvederlag og privatkopieringsvederlag. Oppforing i
Norge av profesjonelt verk (fiksjon og/eller fakta) kvalifise-
rer til privatkopieringsvederlag. Dramatikere er berettiget
til privatkopieringsvederlag dersom de har skrevet og fatt
oppfort verk som med sannsynlighet kan ha veert privatko-
piert. Film og TV-drama, radioteater samt musikkvideo,
faktaprogram og underholdningsprogram gir krav pa
vederlag, men dette ikke gjelder teateroppferinger og
dramatikk i bokform.

Overgangen til digital distribusjon av film og TV er en
utfordring for dramatikere som rettighetshavere. Dette
forer til usikkerhet med hensyn til forretningsmodeller,
pengestrommer og uklare eller manglende avtaler pa
omradet. Denne utviklingen omtales i kapitlene 5 og 6.
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Stipend

Neer 30 prosent av dramatikeres kunstneriske inntekt
bestér av stipend.

Dramatikere kan seke Statens kunstnerstipend, og kvoten
pé 11 stipendhjelmer har veert stabil i perioden 2012-2014.
Kvoten bestér av atte arbeidsstipend, tre arbeidsstipend for
yngre/nyetablerte kunstnere samt to garantiinntekter. Mid-
lene til diversestipend var 425 000 kroner i 2014.

Norske Dramatikeres Forbund fordeler ti arbeidsstipend
finansiert av kollektive vederlagsmidler. Midlene bestar av
bibliotekvederlaget og andre vederlagsmidler innkrevd av
Kopinor og Norwaco. Dramatikere kan ogsa seke stotte fra
Norsk filminstitutt og relevante tilskuddsordninger
forvaltet av Dramatikkens hus og Norsk kulturrad.

7.5.3 Scenekunstnere

Av kapittel 4.5 (tabell 4.17) framgar det at for scenekunst-
nere utgjor vederlag ca. 1,3 prosent av kunstnerisk inntekt
mens stipend utgjor 7,7 prosent av de kunstneriske
inntektene til denne gruppen.

Scenekunstnere kan seke Fond for utovende kunstnere
(FFUK), som gir stette til prosjekter der det deltar profe-
sjonelle utgvende kunstnere, til innspillinger som foretas i
Norge og til reiser. I 2013 bevilget FFUK 4,3 millioner
kroner til teaterprosjekter og ca. 3 millioner kroner til
prosjekter innen musikkteater.

Fond for lyd og bilde tilbyr ogsa en rekke tilskuddsordnin-
ger, for eksempel prosjektstotte og stotte til gjenopptakelse
av sceneforestillinger.

Opphavsrettslige vederlag til scenekunstnere innkreves av
Norwaco. Norwaco krever inn vederlag fra kabeldistribu-
torer (videresendingssektor), kommuner og fylker (under-
visningssektor), NRK (kulturarvsektor) og staten (privat-
kopieringssektor).®> Vederlagene distribueres til kunstnerne
via kunstnerorganisasjonene, primeert Norsk filmforbund,
Norske Dramatikeres Forbund, Norsk Skuespillerforbund,
Norske Sceneinstrukterer, Norske filmregissorer og Norsk
journalistlag pa film- og TV-omradet. Som det framgar av
kapittel 6 blir vederlagssystemet for sekunderrettigheter
og avtalelisenssystemet na utfordret av kringkastere og
kabelselskaper.

5 http://www.norwaco.no/Om-Norwaco

7.5.3.1 Skuespillere

Vederlag

Vederlag utgjor 1,5 prosent av skuespilleres kunstneriske
inntekt. Skuespillere har krav pa privatkopieringsvederlag,
der en tredjedel fordeles pa produsenter, en tredjedel pa
opphavsmenn og en tredjedel pa utevende kunstnere.

Skuespillere kan ogsé motta videresendingsvederlag.
Produksjonsselskapene har utfordret grunnlaget for
videresendingsvederlaget, og dette har konsekvenser for
hvilke vederlagsrettigheter Norwaco kan kreve inn pa
vegne av skuespillere og andre rettighetshavere.

Stipend

Skuespilleres kunstneriske inntekt gjennom stipend utgjer
rundt fem prosent. Likevel er statlige stipend samt stimu-
leringsordninger og kollektive vederlagsmidler fra kunst-
nerorganisasjoner ogsa viktige for skuespillere. Norsk
Skuespillerforbund forvalter det kollektive kabelvederlaget
utbetalt gjennom Norwaco. I 2014 utlyste forbundets
vederlagsfond 300 000 kroner i studie- og reisestipend til
skuespillere som har veert aktive i film- og TV-produksjo-
ner. Norsk Skuespillerforbunds fond for frilansere tilbyr
produksjonsstette til frilansmedlemmer.

Tabellen nedenfor viser kvotefordelingen fra Statens
kunstnerstipend til skuespillere i perioden 2012-2014. Til
diversestipend for skuespillere ble det satt av ca. 1 million
kroner i 2014. Til diversestipend for nyutdannede skuespil-
lere ble det avsatt 550 000 kroner i 2014 mot vel 800 000
kroner i 2013.

Tabell 7.13 Statens kunstnerstipend. Utvikling av stipend-
kvoter og garantiinntekt for skuespillere 2012-2014

Arbeids- Yngre/ Etablerte/ | Garanti-
stipend | nyetablerte | senior- inntekt
kunstnere | kunstnere
2012 17 8
2013 17 8
2014 19 8 1

7.5.3.2 Sceneinstruktorer
Individuelt vederlag utgjor bare én prosent og stipend ca.
ni prosent av kunstnerisk inntekt for sceneinstrukterer.
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Tabellen nedenfor viser kvotefordelingen fra Statens
kunstnerstipend til sceneinstrukterer i perioden 2012-
2014. Avsetningen til diversestipend var 235 000 kroner i
2014 og det var 159 000 kroner til diversestipend for
nyutdannede sceneinstruktorer.

Tabell 7.14 Statens kunstnerstipend. Utvikling av stipend-
kvoter og garantiinntekt for sceneinstruktorer 2012-2014

Arbeids- Yngre/ Etablerte/ | Garanti-
stipend | nyetablerte | senior- inntekt
kunstnere | kunstnere
2012 4 2
2013 4 2
2014 5 2

7.5.3.3 Scenografer og kostymedesignere og andre
teatermedarbeidere

Individuelt vederlag utgjor bare én prosent og stipend ca.
syv prosent av kunstnerisk inntekt for scenografer og
kostymedesignere.

Tabellen nedenfor viser kvotefordelingen fra Statens
kunstnerstipend til denne gruppen i perioden 2012-2014.
Avsetningen til diversestipend var 166 000 kroner i 2014 og
det var 287 000 kroner i diversestipend til nyutdannede
kunstnere.

Tabell 7.15 Statens kunstnerstipend. Utvikling av stipend-
kvoter og garantiinntekt for scenografer og kostymedesignere
2012-2014
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7.5.3.4 Dansekunstnere

Vederlag

Dansekunstnere har ikke noen individuelle vederlagsinn-
tekter. Dansekunstnere kan likevel motta vederlag som
Norwaco krever inn fra videresending, samt noe fra
undervisning, kulturarv og privatkopiering. Noen titalls
dansekunstnere mottar individuelle vederlag for privatko-
piering i sterrelsesorden 400-8 000 kroner per ar som folge
av visning pa TV. Organisasjonen Norske Dansekunstnere
anslar at vederlag til dansere kan utgjere 200 000-500 000
kroner arlig. Vederlaget fordeles hovedsakelig kollektivt til
blant annet kurs og stipend.

Som det framgér av kapittel 6 forekommer det at kunst-
nere oppfordres til & overdra opphavsrett til kringkastere
og produksjonsselskaper. Dette reduserer muligheter for
vederlagsinntekt.

Stipend

Stipend utgjor omlag 11 prosent av dansernes kunstne-
riske inntekt.

Tabellen nedenfor viser kvotefordelingen fra Statens
kunstnerstipend til denne gruppen i perioden 2012-2014.
Avsetningen til diversestipend var ca. 730 000 kroner i
2014. Det var 1,5 millioner kroner i diversestipend til
nyutdannede kunstnere, en okning pa over én million fra
aret for.

Tabell 7.16 Statens kunstnerstipend. Utvikling av stipend-
kvoter og garantiinntekt for dansere 2012-2014

Arbeids- Yngre/ Etablerte/ | Garanti- Arbeids- Yngre/ Etablerte/ | Garanti-
stipend | nyetablerte senior- inntekt stipend | nyetablerte senior- inntekt
kunstnere | kunstnere kunstnere | kunstnere
2012 2 2 2012 15 16 20
2013 2 2013 15 16 20
2014 2 2014 18 16 1 19

Gruppen andre teatermedarbeidere har ingen egen sti-
pendkvote, men har 50 000 kroner i diversestipend.

Dansekunstnere kan ogsa seke stotteordninger fra Fond
for lyd og bilde. Norske Dansekunstnere deler arlig ut fire
stipend til en danser, en koreograf, en pedagog og en
medvirkende i kortfilm/videoproduksjon. Stipendene er
pé 30 000 kroner hver, og er finansiert av organisasjonens
vederlagsfond.
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7.5.3.5 Koreografer

Koreografer har ikke noen individuelle vederlagsinntekter.
Stipend utgjorde derimot nesten en tredjedel av kunstne-
risk inntekt for denne gruppen.

7.5.3.6 Filmkunstnere

Vederlag

Omtrent to prosent av filmkunstneres kunstneriske inntekt
bestar av individuelt vederlag ifolge Telemarksforsking.

Opphavsrettslige vederlag til filmkunstnere innkreves av
Norwaco. Rimelige vederlag har stor betydning for
filmkunstnernes gkonomi, og den rettslige konflikten
mellom Norwaco og kabeldistributgrene de siste arene har
fort til usikkerhet om de opphavsrettslige vederlagene.
Dette beskrives nermere i kapittel 6.

Stipend

Stipend utgjer ca. fem prosent av filmkunstneres kunstne-
riske inntekt.

Film- og TV-kunstnere kan spke Statens kunstnerstipend
og midler fra Norsk filmvederlagsfond. Soknadene til
Statens kunstnerstipend administreres av Norsk filmfor-
bund og behandles av filmkunstnernes stipendkomité.
Tabellen nedenfor viser kvotefordelingen fra Statens
kunstnerstipend til filmkunstnere i perioden 2012-2014.
Det var satt av vel 500 000 kroner til diversestipend for
denne gruppen og omtrent samme avsetning til diversesti-
pend for nyutdannede.

Tabell 7.17 Statens kunstnerstipend. Utvikling av stipend-
kvoter og garantiinntekt for filmkunstnere 2012-2014

filmregissorer og Norsk audiovisuell oversetterforening.
Rett til vederlagsstipend opparbeides blant annet gjennom
et poengsystem som baseres pa skapende bidrag i et gitt
antall produksjoner.

7.5.4 Musikere og komponister

I kapittel 4.6 (tabell 4.22) framgar det vederlag utgjor ca. ti
prosent av kunstnerisk inntekt for musikere og komponis-
ter. Stipend utgjer 7,5 prosent av de kunstneriske inntek-
tene til denne gruppen.

7.5.4.1 Musikere

Vederlag

For musikere og sangere innen klassisk-, samtidsmusikk
og jazz utgjor individuelle vederlagsinntekter snaut fem
prosent av kunstnerisk inntekt. For musikere og sangere
innen populermusikk utgjer vederlag 15 prosent av kunst-
nerisk inntekt.

Vederlag for kringkasting er en viktig inntektskilde for
musikere. Musikere mottar inntekter fra vederlag fordelt
av TONO (se ogsa kapittel 6 om opphavsrett). Musikere
mottar ogsa vederlag for bruk av musikalske verk i norske
bibliotek.

Stipend

Stipend utgjor vel fem prosent av musikeres kunstneriske
inntekt.

Tabellen nedenfor viser kvotefordelingen fra Statens
kunstnerstipend til musikere i perioden 2012-2014.
Avsetningen til diversestipend var ca. 1,5 millioner kroner i
2014. Det var satt av 875 000 kroner til diversestipend for
nyutdannede musikere, mot ca. 240 000 kroner éret for.

Arbeids- Yngre/ Etablerte/ | Garanti-
stipend | nyetablerte | senior- inntekt
kunstnere | kunstnere
2012 12 5
2013 12 5 2
2014 13 5 1

Manusforfattere og regissorer kan ogsa seke manusutvi-
klingsstette og stipend fra Norsk filminstitutt.

Norsk filmvederlagsfond deler ut stipend til ulike grupper
av filmkunstnere. Vederlaget er kollektivt og avtalefestet og
forhandlet fram av staten og Norsk filmforbund, Norske

Tabell 7.18 Statens kunstnerstipend. Utvikling av stipend-

kvoter og garantiinntekt for musikere 2012-2014

Arbeids- Yngre/ Etablerte/ | Garanti-
stipend | nyetablerte | senior- inntekt
kunstnere | kunstnere
2012 23 12 18
2013 26 12 14
2014 27 12 5 12




Musikere kan ogsa sgke om stipend, tilskudd og stenad fra
Fond for lyd og bilde, som er en del av en lovfestet kom-
pensasjonsordning for lovlig kopierte andsverk, og Fond
for utevende kunstnere (FFUK). I 2013 bevilget FFUK ca.
11,9 millioner kroner til prosjekter innen musikk og like
mye til formélet fonogram. Tilskudd fra fondet har veert
viktige for virksomheten til mange utevende kunstnere.

7.5.4.2 Komponister

Vederlag

For komponister innen klassisk-, samtidsmusikk og jazz
utgjer individuelle vederlagsinntekter vel 16 prosent av
kunstnerisk inntekt. For musikere og sangere innen
populermusikk er vederlag 29 prosent av kunstnerisk
inntekt.

Ifolge Norsk Komponistforening har royalties fra platesalg
og vederlag fra kringkasting falt. Telemarksforskings
undersekelse viser at i 2006 utgjorde vederlaget 23 prosent
av kunstnerisk inntekt for komponister innen klassisk-,
samtidsmusikk og jazz.

Bibliotekvederlag for komponister og tekstforfattere
utbetales til Komponistenes vederlagsfond og Tekstforfat-
terfondet som viderefordeler midler kollektivt som stipend
og andre formél. Kopivederlaget, som Kopinor innkrever
pé vegne av tekstforfattere og de som utgir notemateriell,
har gatt ned. Det hevdes at det ikke brukes sa mange
sangtekster i skoleverket som for. Det er ogsé en utfordring
a tilpasse avregningssystemene til digital bruk. Projisering
i klasserom tolkes ofte som framforing i stedet for kopi-
ering, og projiseringen som erstatter fysiske kopier blir
dermed ikke avregnet (se ogsa kapittel 6).

Stipend

For komponister innen klassisk-, samtidsmusikk og jazz
utgjer stipend 22 prosent av kunstnerisk inntekt. For
populerkomponister utgjor stipend 12,5 prosent av
kunstnerisk inntekt.

I kapittel 5 kommenteres digitaliseringens innvirkning pa
musikkfeltet og behovet for stimuleringstiltak for a skape
norsk musikk som er konkurransedyktig ogsa internasjo-
nalt. Det anbefales at stipendordninger for komponister
styrkes for & sikre at det skapes kvalitativ god norsk
musikk som lyttes til bade i Norge og i utlandet.
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Tabellen nedenfor viser kvotefordelingen fra Statens
kunstnerstipend til komponister i perioden 2012-2014.
Avsetningen til diversestipend var snaut 400 000 kroner.
Det var satt av 637 000 kroner til diversestipend for nyut-
dannede komponister, en okning pa 300 000 kroner fra

2013.

Tabell 7.19 Statens kunstnerstipend. Utvikling av stipend-
kvoter og garantiinntekt for komponister 2012-2014

Arbeids- Yngre/ Etablerte/ | Garanti-
stipend | nyetablerte | senior- inntekt
kunstnere | kunstnere
2012 11 4 11
2013 11 4 12
2014 12 4 12

Tekstforfattere har ikke en egen kvote i Statens kunstner-
stipend. Muligheten for stotte til tekst til musikk ligger i
Tekstutvalget i Fond for lyd og bilde og Tekstforfatterfon-
det.

Komponister kan ogsa seke stipend fra Norsk Komponist-
fond, Tekstforfatterfondet og Komponistenes Vederlags-
fond, som er finansiert med vederlagsmidler fra TONO og
Kopinor. Komponister kan soke Norsk Komponistforening
for stotte til konserter, innspillinger, dokumentasjonsopp-
tak, trykking av noter og urframferinger.

7.5.5 Designere og interiorarkitekter

Fra kapittel 4.7 (tabell 4.27) framgar det at vederlag utgjor
1,2 prosent av kunstnerisk inntekt for interigrarkitekter og
stipend 3,2 prosent. For designere og illustraterer utgjor
vederlag fem prosent av kunstnerisk inntekt og stipend
bare 25 prosent.

Enkeltmedlemmer og lokalforeninger kan sgke stipend fra
Norske interigrarkitekters og mebeldesigneres landsfore-
ning. Stipendet gis til prosjekter som bidrar til utvikling og
synliggjoring av fagomradet, og er ment a stimulere til
aktivitet og engasjement blant medlemmene.

Interigrarkitekter kan soke diversestipend fra Statens
kunstnerstipend, men de har ingen kvote for arbeidssti-
pend. Det var 90 000 kroner til diversestipend i 2014.
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7.6 Vurderinger

Stipend og vederlag ses ofte i sammenheng ettersom begge
er inntekter som ikke direkte er lonn for kunst som sadan.
I forhold til utredningens mandat om a se pa tiltak som i
storre grad betaler kunstneren for kunstproduktet (verket),
ikke i forkant av & skape kunst, er det imidlertid noen
forskjeller pé disse to kildene til inntekt. Statens kunstner-
stipend er det neermeste en kommer en basisinntekt i form
av lenn og er basert pa en statlig bevilgning. Stipendene
gis bade i forkant av det & skape kunst og ut fra kvalitets-
vurdering av kunstnerskap. De stipend som fordeles ut fra
vederlagsinntekter, er et resultat av kunst som er skapt.
Stipend eller individuelle vederlag basert enten pa rettig-
heter i andsverkloven eller avtalte vederlag som kompen-
sasjon for bruk av kunst eller tapt inntekt, fordeles av
kunstnerorganisasjonene eller kunstnernes rettighetsfor-
valtere.

7.6.1 Struktur og kvoter

I stort er de fleste forneyd med stipendstrukturen i Statens
kunstnerstipend, men det kan veere grunn til lopende & se

pé strukturen slik at den avspeiler skiftende behov og den

politikk den er ment & veere et instrument for.

Noen mener man ber vurdere & ha ferre og storre katego-
rier og kvoter, mens andre mener at de enkelte kunstner-
gruppene har for fa muligheter. Billedkunstnerne har na
seks undergrupper, og viser til at dette betyr at man
allerede har slitt ssmmen kategorier. Det er ogsa ulike
meninger om forholdet mellom antall stipend og sterrel-
sen pa dem. Noen mener det ber veere feerre og sterre
stipend, mens for eksempel Engerutvalget mener at dette
vil redusere bredden. Fra et kunstpolitisk perspektiv er det
viktig & sikre bade bredde og mangfold. Representanter for
smale kunstomrader er redde for & drukne i de store
kategoriene. Det er viktig at de langsiktige stipendene,
blant annet de som skal erstatte garantiinntekten, er store
nok til & de facto kunne utgjore den lonn de er ment a
veere. Da vil hensynet til mangfold kunne ivaretas gjen-
nom andre ordninger, og smale eller utsatte kunstomréder
kan sikres gjennom gremerking.

Utviklingen av en sjangeroverskridende kunst hvor
sjangergrensene utfordres og endres kan ogsa vaere en
grunn til & se pa hvordan kategoriene er inndelt. Forholdet
mellom stipendenes rolle som startkapital, basislonn og

katalysator av fornyelse, er en viktig lopende diskusjon.
Mer kunnskap om effekten av tildelingene sett i forhold til
utviklingen av kunstneres inntekter vil veere et viktig
grunnlag for a skape den ngdvendige fleksibilitet for
vurdering av kvoter. En egen instans for kunst- og kunst-
nerpolitikk (jfr. kapittel 15) ber kunne ha som oppgave &
gjore en slik evaluering.

I tillegg til de langsiktige stipendene er det viktig & priori-
tere stipend som oppstartmidler tidlig i karrieren. Den
satsingen pa talentutvikling (Talent Norge) som na er
lansert ber ogsa inneholde stipend for de ulike kunstner-
gruppene.

Det er imidlertid ogsa viktig med arbeidsstipend under-
veis for & fornye sitt kunstnerskap, for a gjennomfore
storre prosjekter, og stipend som «risikokapital» og
nytenking.

7.6.2 Stipend til ulike kunstnergrupper

Nar det gjelder stipend for de enkelte kunstnergrupper, er
stipend for kunstkritikk som er forsterket fra 2014, et godt
tiltak. Som omtalt i kapittel 4 er det viktig med utvikling av
den profesjonelle kunstkritikken.

For filmomradet finnes det gode stipendordninger.
Filmkunstnerne er en av de kunstnergruppene som
sammenliknet med andre har en god inntektsutvikling. Ut
fra en kunstpolitisk tankegang er det likevel behov for en
stipendordning for dokumentarister innen film. Selv om
disse kan seke stipend fra andre stipendordninger, bor det
etableres en egen gremerket ordning. Dokumentarfilm er
en interessant mate & sette kritisk lys pa samfunnsutviklin-
gen pa. Det foreslas egne stipend for & fremme dette.
Denne filmtypens egenart gjor at det er viktig a gi mulig-
heter til den enkelte filmkunstner.

Innenfor litteraturfeltet er arbeidsstipend viktige. Blant
annet er tre av dagens forfatterstipend avsatt til sakprosa.
Dette er lite sett i forhold til behovet for god norsk sak-
prosa og for & motivere frilansere pa dette feltet.

7.6.3 Lonnsvekst

Lonnsvekst er en egen problemstilling knyttet til storrelsen
pé stipend. Sterrelsen pé garantiinntekter og stipend har
veert regulert etter ulike prinsipper gjennom érene.
Telemarksforsking har funnet at lennsutviklingen er
negativ for den delen av kunstnernes inntekter som er



basert pa kunstnerisk virksomhet. Det er naturlig & foresla
at de langsiktige stipendene ber reguleres opp mot gjen-
nomsnittet for lennsutviklingen i samfunnet for gvrig.

7.7 Statens utstillingsstipend

Statens utstillingsstipend ble opprettet i 1994, og har veert
forvaltet av Norsk kulturrad siden 1996.

Norsk kulturrad fatter vedtak om tildeling etter innstilling
fra de regionale kunstnersentrene. Seknader sendes til det
kunstnersenter som ligger i den regionen hvor sokers
forste utstilling skal apne. De regionale kunstnersentrene
er sekretariat for fjorten regionale innstillingskomiteer.
Disse komiteene innstiller inntil ti sekere med hver sin
innstillingssum og begrunnelse. Unntaket er innstillings-
komiteen for Akershus og Oslo hvor det innstilles inntil 25
sokere.

I Meld. St. 10 (2011-2012) Kultur, inkludering og deltaking
foreslar regjeringen at forvaltningen av midlene som er
avsatt til Statens utstillingsstipend, blir flyttet til landets 15
kunstnersentre, inkludert Samisk kunstnersenter, og at for-
delingen blir koordinert av Foreningen kunstnersentrene i
Norge (se omtale av kunstsentrene i kapittel 14 om
kommunene og fylkeskommunene). Malene med dette er
béade & satse pa den regionale kunnskapen, & forenkle
soknadsbehandlingen og bidra til maktfordeling. En slik
regionalisering anbefales, se ogsa kapittel 10.
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7.8 Fond

Kulturfondet er behandlet i et eget kapittel om Norsk
kulturrad (kapittel 8).

7.8.1 Bildende Kunstneres Hjelpefond

Bildende Kunstneres Hjelpefond (BKH)® ble opprettet i
1948. BKH yter stipend og tilskudd til kunstnere som har
eller har hatt sitt hovedvirke i Norge, deres etterlatte og
andre formal i samsvar med fondets vedtekter og gjeldende
ordninger. BKH skal ifplge lov om kunstavgift kreve inn
fem prosent av all offentlig omsetning av originale kunst-
verk i Norge som ikke omfattes av andsverklovens regler
om folgerett og som har en salgspris over 2 000 kroner per
verk, samt forvalte de innkrevde midler. Avgiftsmidlene
gér i sin helhet til fondet, som tilbakeferer pengene til ny
produksjon av kunst gjennom tilskudd og stipend til
kunstnere i Norge. Tildelingene fra BKH gar hovedsakelig
til enkeltkunstnere som stipend og tilskudd etter spknad.

Ca. 30 millioner kroner ble tildelt fra fondet i 2013.

7.8.2 Fond for lyd og bilde

Fond for lyd og bilde’ (tidligere Norsk kassettavgiftsfond)
ble opprettet av Kulturdepartementet i 1982. Midlene skal
fordeles til beste for rettighetshavere innenfor musikk,
scene og film. Midlene i Fond for lyd og bilde forvaltes av
et eget styre. I styret sitter i alt syv representanter som
oppnevnes av Kulturdepartementet.

Figur 7.6 Bildende Kunstneres Hjelpefond. Avgiftsinngang totalt 2004-2013.
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6  http://kunstfond.no/
7 http://www.Xkulturradet.no/fond-for-lyd-og-bilde
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Fondet skulle fordele avgiften som var innkrevd pé salg av
uinnspilte kassetter og videoer. Etableringen av Norsk
kassettavgiftsfond skjedde pa bakgrunn av den teknolo-
giske utviklingen som hadde foregatt i elektronikk- og
medieindustrien. Lyd- og videokassetter apnet nye
muligheter for kopiering av vernede kunstverk. Etablerin-
gen ble ogsa kulturpolitisk begrunnet med behovet for &
bevare og styrke norsk kultur.

Kassetter og videoer forsvant etter hvert fra markedet,
kassettavgiften ble avviklet og kassettavgiftsfondet ble i
2000 omdept til Fond for lyd og bilde. Omtrent samtidig
overforte Kulturdepartementet sekretariatsoppgavene for
Fond for lyd og bilde til Norsk kulturrdds fagadministra-
sjon, men videreferte ordningen med et eget styre som
skulle fastsette tilskudd fra fondet. Fond for lyd og bilde
skal fremme produksjon og formidling av innspillinger av
lyd- og filmopptak. I tillegg fungerer fondet som en
kollektiv kompensasjon til rettighetshavere for den lovlige
kopiering av verk som skjer til privat bruk. Etter en endring
i andsverkloven i 2005 har opphavspersoner et lovbestemt
krav pé rimelig kompensasjon for lovlig privatkopiering av
andsverk. Fond for lyd og bilde er en integrert del av denne
kompensasjonen, sammen med en individuell kompensa-
sjonsordning som fordeles gjennom Norwaco.

Figur 7.8 Fond for lyd og bilde?®
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7.8.2.1 Avsetninger
32,6 millioner kroner er bevilget til Fond for lyd og bilde
over statsbudsjettet for 2014.

8  http://www.kulturradet.no/flb/om-fond-for-lyd-og-bilde

Tabell 7.20 Avsetninger/fordeling av midler i 2013

Tildelt belop Antall
i kroner tildelinger

Film/video 9252 650 56
Fonogramproduksjon 8463 500 133
Musikk 5189 000 117
Scene 3910 000 63
Tekst 2316 750 61
Billedkunst 955 350 22
SUM 34 524 969 555
Til disposisjon for styret 4437719 103

Kilde: Norsk kulturrad.

Hoveddelen av fondet er satt av til prosjektstotte innenfor
fondets formal. I tillegg til prosjektstotten er det egne
ordninger for tilskudd til markedsfering av fonogrammer
og kort-/dokumentarfilm samt gjenopptakelse av scene-
forestillinger.

Det kan sgkes om stotte til produksjon og formidling av
lydopptak, konsertvirksomhet, komponering, produksjon
og formidling av scenekunstforestillinger, manusutarbei-
delse og andre former for tekstproduksjon, produksjon og
formidling av kortfilm og dokumentarfilm, produksjon og
formidling av foto og billedkunst og sammensatte prosjek-
ter som faller innenfor kategoriene ovenfor.

7.8.2.2 Tilskuddsordninger

1. Fond for lyd og bilde - prosjektstatte skal fremme
produksjon og formidling av innspilling av lyd- og
filmopptak og fordeles til beste for rettighetshavere
innenfor musikk, scene, film. Fondet er i tillegg en kollek-
tiv kompensasjon til rettighetshavere for den lovlige
kopiering av deres verk som skjer til privat bruk.

2. Markedsfering av fonogrammer og kortfilm/doku-
mentarfilm har som formal fremme salg og spredning
innenlands og utenlands av norskproduserte fonogrammer
og kortfilmer, dokumentarfilmer eller andre typer audiovi-
suelle produkter. Det gis stotte til Markedsferingsprosjekt
som gjelder allerede produsert fonogram/film. Produsen-
ter eller andre med tilsvarende fullmakter og ansvar i
forhold til ferdig produkt kan seke.
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3. Gjenopptakelse av sceneforestillinger har som formél
a fremme spredning innenlands og utenlands av ikke-
institusjonelle sceneforestillinger. Stotte gis til gjenoppta-
gelse og spredning av allerede produserte sceneforestillin-
ger med kunstner og/eller produsent som bor og
hovedsakelig har sitt virke i Norge.

4. Norsk musikk i audiovisuelle produksjoner har som
formal & fa mer norsk musikk i norske audiovisuelle
produksjoner (film, dataspill etc.) og a stimulere til
lansering av norske artister og audiovisuelle produksjoner
iinn- og utland. Formalet er ogsa & styrke samarbeidet
mellom musikkbransjen og filmbransjen for a styrke
produktenes markedsferingspotensial. Dette er en prove-
ordning som skal supplere eksisterende ordninger.

7.8.3 Fond for utevende kunstnere

Fond for utevende kunstnere (FFUK)® ble opprettet i 1957.
Fondet er regulert av Lov om avgift pa offentlig framfering
av utevende kunstneres prestasjoner m.v. og Forskrift om
forvaltning av Fond for utgvende kunstnere og om
fastsetting av avgift for kringkasting av lydopptak som ikke
er vernet etter dndsverkloven.

Med utevende kunstnere menes her musikere, sangere,
skuespillere, dansere, dirigenter, sceneinstrukterer og
andre som gjennom sin kunst framferer andsverk.

I henhold til loven skal det betales vederlag til Gramo (se
kapittel 6) for bruk av vernede opptak, og avgift til FFUK for
bruk av ikke-vernede opptak. Dette gjelder bade for kring-
kasting og annen offentlig bruk. Pa denne maten far altsa
norske utgvere vederlag via Gramo hver gang deres innspil-
linger blir benyttet i radio, og samtidig har uteverne mulighe-
ten til & soke FFUK om stette til prosjekter, stipend og reiser.

Fondets inntekter kommer kun fra bruk av opptak som ikke
har vern etter andsverkloven, hvilket ifolge FFUK i hovedsak
vil si amerikanske innspillinger, som norske utevere ikke har
rettigheter til. Stortinget har fastslatt at Fond for utevende
kunstnere er et rent kulturfond, og fondets midler skal
benyttes til stotte for profesjonelle utevere som bor og har
sitt virke i Norge, og til norske innspillinger.

Fond for utevende kunstnere delte ut 4,3 millioner kroner
til 85 teaterproduksjoner og ca. 3 millioner kroner til 57
musikkteaterproduksjoner i 2013. Antall avviste soknader

9  http://www.ffuk.no/hjem.60435.no.html
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i hver kategori var henholdsvis 114 og 8). Fondet delte i
tillegg ut 70 reisestipend a 30 000 kroner (42 til musikere,
sangere og dirigenter, 10 til skuespillere/sceneinstrukterer
og 18 til dansere).

7.9 Andre fond og stipend

Selv om Norge ikke har like sterke tradisjoner for private
fond som for eksempel vare naboland, finnes det gode og
sterke fond som Fritt Ord' og Sparebankstiftelsen DNB'.
Det er viktig at det utvikles flere private fond som stetter
kunstnere og kunstnerisk virksomhet og at det legges til rette
for dette, se anbefalinger under Skatteinsentiver i kapittel 9.

Folgende fylkeskommuner har kunstnerrelaterte stipend:
Telemark, Hordaland, Mere og Romsdal, Oppland,
Vest-Agder, Troms, Hedemark, Aust-Agder, Sogn og
Fjordane, Ostfold og Oslo."

7.10 Anbefalinger

Forvaltning av utstillingsstipendet bor legges til regionale
kunstsentre som foreslatt i Meld. St. 10 (2011-2012)
Kultur, inkludering og deltaking.

Stipendstrukturen i Statens kunstnerstipend er i hovedsak
god og ber opprettholdes, men det bor vare en viss
fleksibilitet i fastsetting av kvoter og stipendordninger for
ulike kunstnergrupper.

I tillegg til de langsiktige stipendene ber man prioritere
stipend som bidrar til etablering og talentutvikling.
Satsingen pd talentutvikling som er lansert (Talent Norge)
ber inneholde stipend for de ulike kunstnergruppene.

Stipendordninger for komponister bor styrkes for & sikre
at det skapes kvalitativ god norsk musikk som lyttes til
béde i Norge og i utlandet.

Det bor etableres en egen stipendordning for & motivere til
a skape dokumentarfilm.

Antallet sakprosastipend innen forfatterstipendene ber ekes.

De langsiktige stipendene ber reguleres opp mot gjennom-
snittet for lennsutviklingen i samfunnet for gvrig. Dette vil
skape en forutsigbar lonnsvekst p& den delen av kunstner-
nes basisinntekt som ytes av staten.

10 http://www.fritt-ord.no/
11 http://sparebankstiftelsen.no/
12 Oversikt iht. sok pd www.legatsiden.no.


http://www.ffuk.no/hjem.60435.no.html
http://www.fritt-ord.no/
http://sparebankstiftelsen.no/
http://www.legatsiden.no
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Per-Oskar Leu, Vox Clamantis in Deserto (video), 2010

Foto: Per-Oskar Leu



8 Norsk kulturrad

8.1 Norsk kulturrad

Norsk kulturrad er statens viktigste organ for forvaltning
og uteving av kultur- og kunstpolitikk. Norsk kulturrdd
har nylig veert gjenstand for en egen gjennomgang og det
vises til denne for oppdaterte kunnskap om organisasjo-
nen.! Norsk kulturrad spiller en viktig rolle i kunstpolitik-
ken, og bevilgninger fra Norsk kulturfond har stor betyd-
ning for kunstnergkonomien - bade som en integrert del
av kulturpolitikken i vid forstand, men ogsa eksplisitt
kunstpolitisk.

Norsk kulturrad har som formal a gi tilskudd til kunst og
kultur over hele landet, er en padriver for nye kunst- og
kulturprosjekter, driver utviklingsarbeid og er radgiver for
staten i kulturspersmal. Norsk kulturrdd har som mal a
stimulere til et nyskapende og mangfoldig kunst- og
kulturliv, veere en synlig og dpen akter i samfunnsdebatten
og bidra til samhandling. Norsk kulturrads rolle for
overordnet strategisk tenking er viktig, samtidig som
organisasjonen har fatt stadig nye forvaltningsoppgaver.

Norsk kulturrdd har stor betydning for kunstnere, bade
direkte gjennom tilskuddsordninger for & skape kunst og
indirekte gjennom bevilgninger til institusjoner og arenaer
som kjeper og formidler kunst.

I et kunst- og kunstnerpolitisk perspektiv er det viktig &
bevare og videreutvikle de ordninger under Norsk kultur-
rad som bidrar til kunstnergkonomien. Nar effekten av
ordningene evalueres med jevne mellomrom, ber det ogsé
gjores med et kunstnerokonomisk perspektiv Flere
ordninger er omtalt under de ulike kapitlene i denne
utredningen, og kapittel 8.5 gir en samlet gjennomgang for
mer informasjon.

1 Gjennomgang av Norsk kulturrdd (2014).
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8.2 Historikk

Norsk kulturrad ble etablert i 1965 for & forvalte Norsk
kulturfond og for a veere statens radgiver i kulturspersmal.
Norsk kulturrad skulle fore en aktiv og offensiv kultur-
politikk med utgangspunkt i generelle kulturpolitiske
retningslinjer, og det skulle i praksis ha fri riderett over
Norsk kulturfond - det sakalte armlengdes avstand-prin-

sippet.

Norsk kulturrads vedtekter ble vedtatt av Stortinget i 1965,
og formalet var & «stimulere skapende andsliv i litteratur
og kunst, verne den norske kulturarven og arbeide for at
flest mulig kan fa del i kulturgodene.» Denne formalspara-
grafen har veert dekkende for fondets og rédets virksomhet
i alle arene siden opprettelsen, selv om fondets storrelse og
betydning, oppgaver og ansvar, prioriteringer og satsinger
har endret seg i takt med tiden og skiftende betingelser.
Norsk kulturrad ble lovfestet i 2013 med Lov om Norsk
kulturrad.

8.3 Norsk kulturrad i dag

Norsk kulturrad har flere ulike forvaltningsoppgaver.

I tillegg til & veere sekretariat for Rddet, Utvalget for statens
kunstnerstipend og Styret for Fond for lyd og bilde (se
kapittel 7), har fagadministrasjonen utviklings- og forvalt-
ningsoppgaver blant annet for museums- og arkivsektoren.
Kulturrédet er kontaktpunkt for EUs kulturprogram og for
E@S-midler til kulturutvekslingsprogrammer. Norsk
kulturrad har forvaltet tilskuddene til en rekke faste tiltak
pé statsbudsjettet under post 74, og fra og med budsjett-
aret 2015 er de 90 forskjellige tiltakene som 14 her flyttet til
andre poster pé statsbudsjettet eller lagt inn i Norsk
kulturfond.
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Norsk kulturrad, Fond for lyd og bilde og Utvalget for
statens stipend forvaltet og fordelte i 2014 til sammen 1,16
mrd. kroner, fordelt slik:

KULTUR OG NARING
POST 77
MUSEUM OG ARKIV

29,3

MILL KR

NORSK-ISLANDSK
KULTURSAMARBEID

1,5

L
MILL KR

L
MILL KR

STATENS
KUNSTNERSTIPEND

288

MILL KR

NORSK
KULTURFOND

577,2

MILL KR

FOND FOR
LYD OG BILDE

32,6

MILL KR

POST 74

227,6

MILL KR

Norsk kulturfond 577,2 mill. kroner

Fond for lyd og bilde 32,6 mill. kroner

Statens kunstnerstipend 288 mill. kroner
Stotteordning for kulturnaeringer 4,9 mill. kroner *

8.4 Norsk kulturfond

I tillegg til statens stipendordninger er midlene fra Norsk
kulturfond i dag sentrale i et kunstnerokonomisk perspek-
tiv. Norsk kulturfonds formal er a stimulere samtidens
mangfoldige kunst- og kulturuttrykk og bidra til at kunst
og kultur skapes, bevares, dokumenteres og gjores tilgjen-
gelig for flest mulig.

o Norsk kulturfond skal stimulere den frie delen av
kunst- og kulturlivet og bedre vilkarene for kunstnerisk
produksjon og formidling.

« Norsk kulturfond gir i ferste rekke tilskudd til enkelttil-
tak og til forseksvirksomhet. Prioritering av tiltakene
skjer ut fra kunst- og kulturfaglig skjenn og de gjel-
dende gkonomiske rammene.

Den totale bevilgningen til Norsk kulturfond var i 2014 pa
577,2 millioner kroner. Fondet forvaltes av Radet (det
kollegiale organet). Fondsmidlene bevilges til: allmenne
kulturformadl, billedkunst, kunsthdndverk og offentlige rom,
musikkformdl, scenekunstformdl, sprik-, litteratur- og

2 http://wwwkulturradet.no/fond-og-avsetninger

bibliotekformdl og museums- og andre kulturvernformadl.
Fordelingen av fondsmidlene blir fastsatt gjennom bud-
sjettvedtaket i Stortinget. Midlene fordeles ut fra kunst- og
kulturfaglig skjenn til profesjonelle kunstnere, til forseks-
prosjekter og virksombheter. I forvaltningen av fondet legger
Radet vekt pé a stotte nyskapende kunst, stimulere nye
kunstneriske uttrykk og stimulere nye formidlingsmater.

Det er vanskelig a beregne hvor store deler av Norsk
kulturfonds midler til de ulike kunstartene som pévirker
kunstnernes inntekter, men béde gjennom bevilgning til
kunstprosjekter som kunstnere er involvert i og til institu-
sjoner som kjoper og formidler kunst, er Norsk kulturrad
en bidragsyter til kunstneres inntekter, seerlig i det frie
feltet.

Se Norsk kulturrads hjemmeside for en oversikt over
fondets ordninger og radets satsinger.’

Norsk kulturfond 2014*

ALLMENNE
KULTURFORMAL

60,7

MILL. KR

BILLEDKUNST OG
KUNSTHANDVERK

44,5

MILL. KR

LITTERATUR

154,9

MILL. KR

57,2

- MILL. KR

KULTURVERN

9,6

MILL. KR
MUSIKK

177,4

MILL. KR

/

SCENEKUNST

130

MILL. KR

Allmenne formal 60,7 mill. kroner
Visuell kunst 44,5 mill. kroner
Musikk 177,4 mill. kroner
Scenekunst 130 mill. kroner
Litteratur 154,9 mill. kroner
Kulturvern 9,6 mill. kroner

3 http://www.kulturradet.no/norsk-kulturfond/stotteordninger
4  http://www.kulturradet.no/fond-og-avsetninger


http://www.kulturradet.no/fond-og-avsetninger
http://www.kulturradet.no/norsk-kulturfond/stotteordninger
http://www.kulturradet.no/fond-og-avsetninger

Med unntak av avsetningen til kulturvern og allmenne
kulturformal er midlene i fondet sremerket de utavende
kunstartene.

Avsetningene til musikk, litteratur, scenekunst og visuell
kunst er viktige i kunstpolitisk perspektiv.

8.4.1 Musikk®

MUSIKERE
16,3 MILLKR ANDRE MUSIKKTILTAK

29,2 MILL KR

ARRANG@RER
28 MILL KR

1774

MILL KR

KIRKEMUSIKK
8 MILLKR

MUSIKKFESTIVALER
45 MILL KR

MUSIKK-
ENSEMBLE

28,8 MILL KR
PUBLISERINGSST@TTE

22,1 MILL KR

Det ble avsatt 177,4 millioner kroner til musikk i 2014.
Tilskuddsordninger for det prosjektbaserte musikklivet er
fondets viktigste bidrag pd musikkomradet. Tildelingene
skal stimulere til skapende og utgvende virksomhet av hoy
kunstnerisk kvalitet, og bidra til a verne og tilgjengelig-
gjore den musikkhistoriske kulturarven i Norge. En annen
prioritering er kvalitetsutvikling i formidlingen, som
stottes gjennom tilskudd til prosjekter og enkelttiltak som
er faglig forankret og nyskapende. Norsk kulturrads
tilskuddsordninger for andre musikktiltak, som prosjekt-
stotte og stotteordning for bestillingsverk, stimulerer ogsa
til mangfold og nyskapende virksomhet.

5  http://www.kulturradet.no/norsk-kulturfond/barn-og-unge
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8.4.2 Litteratur®

INNKJ. ORDN. NYE
NORSK TEGNESERIER
2 MILL KR

UKEAVISER
14,6 MILL KR

TIDSSKRIFT OG
MANEDSAVISER
8,6 MILL KR
MOSAIKK
1,8 MILLKR

YMSE TILTAK VOKSNE
2,3 MILLKR

YMSE TILTAK BARN
1,5 MILL KR

LITTERATUR- — |
FESTIVALER
43 MILLKR ]

INNKJ. ORDN. NY NORSK
SKIJ@ZNNLITT. VOKSNE
44,9 MILL KR

INNKJ.ORDN.NY . MILL KR
NORSK SAKPROSA
20,6 MILL KR
TEGNESERIER
2,4 MILL KR
NYNORSK LITT.
2 MILL KR
KLASSIKERE
0,5 MILL KR INNKJ. ORDN. NY INNKJ. ORDN. INNKJ. ORDN. NY NORSK
BILDEBBKER  NORSKFAGLITT. OVERSATT SKIBNNLITT. BARN

BARN OG UNGE BARN OG UNGE 28,8 MILL KR

1,5 MILL KR

SKJ@NNLITT.

6,1 MILL KR 13,2 MILL KR

Norsk kulturfonds avsetning til litteratur er en av de
viktigste stotteordningene for norsk litteratur. Denne
avsetningen er av stor betydning for forfatternes gkonomi.

For 2014 var avsetningen til litteratur pa 154,9 millioner
kroner. Milet med fondets tilskuddsordninger til litteratur
er a sikre et bredest mulig tilbud av nye beker og nye
norske tegneserier. Norsk kulturfond stetter litteraturen
ved innkjep av beker under innkjepsordningene og ved
produksjonstilskudd. Innkjepsordningene har direkte
pévirkning pa kunstnernes inntekter. Prosjektstotte til
litteraturtiltak skal stimulere ulike formidlingstiltak for
barn, ungdom og voksne. Tiltakene ma involvere profesjo-
nelle forfattere, kunstnere eller fagpersoner, og formidle
kunst og kultur pé et profesjonelt niva. Denne ordningen
bidrar direkte til profesjonelle kunstneres inntekt.

6  http://wwwkulturradet.no/norsk-kulturfond/litteratur


http://www.kulturradet.no/norsk-kulturfond/barn-og-unge
http://www.kulturradet.no/norsk-kulturfond/litteratur
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8.4.3 Scenekunst’

OVERF@RTE FORPROSJEKT

ANDRE SCENE-
KUNSTTILTAK 128 MILLKR

3,8 MILL KR
ARRANG@RSTATTE

SCENEKUNST
7 MILL KR

TILTAK SCENEKUNST
5 MILL KR

FRI SCENEKUNST - DANS
23,5 MILL KR

REGIONALE KOMPETANSE-
SENTRA FOR DANS

(tidll. Utvikling ay. profesianelle\
dansemiljger)

4,1 MILL KR

FORMIDLING ——
SCENEKUNST/
GJESTESPILL

7,5 MILLKR

130

MILL KR

/ FRISCENEKUNST

- TEATER

BASISFINANSIERING AV 29 MILL KR

FRIE SCENISKE GRUPPER
37,5 MILL KR

Det ble avsatt 130 millioner kroner til fri scenekunst i
2014. Avsetningen har som mal a legge til rette for eksperi-
mentering, utforsking, nyfortolkning og samarbeid pé
tvers av uttrykksformer og sjangre.

Kunsten som skapes i det frie scenekunstfeltet kjennetegnes
av en vilje til utvikling og nytenkning. Avsetningen skal
ogsé motivere til dette. I dagens scenekunstfelt ser man
tendenser til sjangeroverskridelser, tverrfaglighet og et
okende antall forestillinger som utforsker kommunikasjo-
nen med publikum, i tillegg til uttrykk som seker & belyse
og utvikle tradisjon ved hjelp av samtidens forstéelser.

8.4.4 Visuell kunst®

OVERF@RTE TILTAK
8,4 MILL KR

YMSE TILTAK
28,6 MILL KR

UTSTILLINGSSTOTTE
KUNSTNERE |

ETABLERINGSFASEN
1,8 MILL KR

KUNSTFESTIVALER
2 MILL KR

445

UTSTYRSSTBTTE MILL KR

FELLESVERKSTEDER
1 MILL KR

KUNST OG NY
TEKNOLOGI
2,7 MILL KR

7 http://www.kulturradet.no/norsk-kulturfond/scenekunst
8  http://www.kulturradet.no/norsk-kulturfond/billedkunst-og-
kunsthandverk

Avsetningen til billedkunst og kunsthandverk i Norsk
kulturfond var pa 44,5 millioner kroner. De overordnede
malene for denne avsetningen er a styrke kvaliteten og
mangfoldet i den visuelle samtidskunsten, og a styrke
formidlingen slik at kunsten nar et storre publikum og far
en tydeligere plass i samfunnet. Avsetningen skal ogséa
bidra til styrking av bevisstheten om den visuelle kunstens
betydning gjennom a bedre vilkérene for kunstneriske
undersekelser, produksjon, formidling og diskusjon.

8.4.5 Rom for kunst’®

Det var avsatt 22,5 millioner kroner til Rom for kunst i
2014. Rom for kunst gir stette til arenaer for produksjon
og formidling av profesjonell kunst og kultur innen
billedkunst, scenekunst, musikk, litteratur og tverrkunst-
neriske uttrykk. Det gis tilskudd til nybygg, tilbygg,
ombygging og oppgradering av eksisterende lokaler,
utvikling av nye driftsmodeller og samarbeidsnettverk.
Malet er & skape framtidsrettede og levende arenaer
innenfor et mangfold av uttrykk over hele landet. Rom for
kunst er et eksempel pa tilrettelegging av et offentlig
marked for kunst.

9  http://www.kulturradet.no/norsk-kulturfond/rom-for-kunst
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8.4.6 Barne- og ungdomskultur’

BARNE- OG
UNGDOMSKULTUR
13,3 MILLKR

KUNSTL@FTET
8 MILL KR

Avsetningen til barne- og ungdomskultur skal g4 til tiltak
for barn og unge i alderen 0 til 25 ar. Av avsetningen pa
21,3 millioner kroner i 2014 var 13,3 millioner kroner

Kunstlgftet

Kunstleftet er et utviklingsprosjekt for perioden 2008-
2015.

Formal

Kunstleftet er et utviklingsprosjekt som startet opp i
2008. Forste periode ble avsluttet i 2011. Prosjektet ble
vedtatt forlenget til ut 2015. Milet er interessante og
relevante kunstprosjekter for barn, ungdommer og unge
voksne i alle kunstformer.

Kunstloftet har egne nettsider som ligger innunder
Kulturrédets nettsted, men med egen redaksjon. Her
skal man kunne finne utdyping av malsettinger, artikler,
kunnskapsstoff, omtale av prosjekter m.m. En ny
webredaksjon ble opprettet i mars 2013.

Hva kan fa stotte:

» Kunstproduksjoner for barn og ungdom i alle kunst-
former

10  http://www.kulturradet.no/norsk-kulturfond/barn-og-unge
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avsatt til barne- og ungdomskultur og 8 millioner kroner
avsatt til Kunstloftet. Avsetningen har som mal at alle barn
og unge i Norge skal fa oppleve nyskapende og engasje-
rende kunst og kultur av hoy kvalitet. Avsetningen til
Kunstloftet er kunstnerpolitisk viktig ettersom man
prioriterer prosjekter av hoy kvalitet der profesjonelle
kunstnere deltar, s& vel som prosjekter som involverer barn
og unge — under ledelse av profesjonelle kunstnere eller
fagpersoner. Andre prioriteringer for Kunstloftet er
utvikling av nye arenaer, moteplasser, formidlingsformer
og fremme av spraklig og kulturelt mangfold for barn og
unge. Kunstloftet vil ogsa stimulere til at norsk sprak
stimuleres og videreutvikles.

« Prosjekter som har som mél a etablere eller videreut-
vikle produksjonsarenaer med rom for utprevende og
nyskapende kunstproduksjoner for barn og ungdom.

o Prosjekter som fremmer dialog, debatt, forsek og okt
kunnskap blant kunstfeltenes aktgrer om vilkar og
utfordringer knyttet til produksjon og formidling av
ny kunst for barn og ungdom.

 Kunstprosjekter som forsker i eller genererer reflek-
sjon om maktforhold, relasjoner eller andre vilkér
knyttet til barn, barndom eller oppvekst.

o Gjestespill eller tilsvarende formidlingstiltak pa andre
kunstomrader med mélgruppe barn og ungdom
(inn- og utland).

Kilde: Norsk kulturrad http://www.kulturradet.no/
kunstloftet/om-ordningen


http://www.kulturradet.no/norsk-kulturfond/barn-og-unge
http://www.kulturradet.no/kunstloftet/om-ordningen
http://www.kulturradet.no/kunstloftet/om-ordningen
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8.5 Stimulerings- og
tilskuddsordninger

Flere ordninger som forvaltes av Norsk kulturrad' er
mulige kilder for kunstneres inntekt. Folgende ordninger
er omtalt i denne rapporten:

Andre scenekunsttiltak har som formal 4 stette til tiltak
innen scenekunstomradet som bidrar til det profesjonelle
feltets faglige utvikling. Det gis stotte til kurs, seminarer,
workshops eller stotte til dokumentasjonsprosjekter og
manuskriptutvikling for fagbgker. Kunstnere, kulturakte-
rer og andre profesjonelle aktorer kan soke. (Kapittel 4).

Arrangerstotteordning for det frie feltet innen visuell
kunst er en ny stimuleringsordning. Det er bevilget

8 millioner kroner for 2015. Hovedmalsettingen er & sikre
en forutsigbar og langsiktig finansiering i form av stette til
programmering og tidsbegrenset virksomhetsstotte til
arrangerer utenfor de etablerte institusjonene. Ordningen
vil imidlertid ogsé kunne omfatte bade flerarige- og
ettarige tilskudd og stette til formidlingsprosjekter og
samarbeidsprosjekter. Den vil i forste omgang ha to
prioriterte malgrupper: kunstner- og kuratorstyrte
visningssteder (bade de etablerte og de som er i etable-
ringsfasen) og kunstfestivaler. (Kapittel 4).

Basisfinansiering av frie scenekunstgrupper er en
stotteordning for etablerte scenekunstgrupper. Malet er &
styrke den kunstneriske virksomheten gjennom et érlig
tilskudd i et begrenset antall &r. Ordningen skal kunne gi
gruppen storre forutsigbarhet og derigjennom sikre
aktiviteten og gi mulighet for planlegging over et noe
lengre tidsperspektiv enn prosjektstotteordninger kan gi.
Det kan sokes stotte til produksjon, formidling, nettverks-
bygging og drift. Stetten gis som et fast arlig tilskudd, i
opptil fire ar. Scenekunstgrupper innen dans, teater og
performance som kan vise til hoy kunstnerisk kvalitet kan
soke. (Kapittel 4).

Formidling/gjestespill har som formal a styrke formidlin-
gen av norsk scenekunst for a fa presentert det beste av
norsk scenekunst bade nasjonalt og internasjonalt.
Ordningen skal ogsa stimulere til visninger av viktige
utenlandske forestillinger i Norge. Det gis tilskudd til
enkeltgjestespill eller turneer som er dpne for et allment
publikum, visninger av forestillinger som er under pro-

11  http://www.kulturradet.no/stotteordninger

duksjon og allerede produserte forestillinger. Norske
arrangorer av gjestespill tilknyttet kulturhus, scenekunsta-
renaer og festivaler i Norge kan sgke. Norske aktorer/
produksjonsenheter som er invitert til & vise sine produk-
sjoner i eller utenfor Norge kan ogsa seke. (Kapittel 4).

Musikerordningen turneer og konsertvirksomhet har
som formal & stimulere til gkt turnévirksomhet og kon-
sertproduksjon, og styrke rammevilkérene for profesjo-
nelle musikere innen alle sjangre. Det gis tilskudd til
konsertproduksjon og turnévirksomhet. Det kan spkes om
stotte til enkeltturneer og konsertrekker, samt langsiktig
virksomhetsstotte til turneer og konsertvirksomhet i inntil
tre &r. Malgruppen er profesjonelle utovere, ensembler,
grupper og artister som har markert seg regionalt, nasjo-
nalt eller internasjonalt. Ogsa stetteapparat og manage-
ment kan soke om tilskudd pé vegne av utgverne. Norske
aktorer/produksjonsenheter som er invitert til a vise sine
produksjoner i eller utenfor Norge kan ogsa soke. (Kapit-
tel 4).

Kunstfaglige publikasjoner og manusutvikling har som
formal & styrke produksjon av publikasjoner om samtids-
kunst. Det gis tilskudd til kunstfaglige publikasjoner, som
kunstfaglig litteratur, artist’s books, fotobgker og utstil-
lingskataloger og til manuskriptutvikling for kunstfaglig
litteratur pa det visuelle kunstfeltet. Manuskriptutvikling
for kunstfaglig litteratur har som formal a styrke den
kritiske refleksjonen omkring billedkunstens rolle i dag.
Midlene skal gé til forfattere/skribenter, til utvikling av
manuskripter for a hoyne kvaliteten pé norsk kunstfaglig
litteratur. (Kapittel 4).

Produksjonsstette kulturtidsskrift skal bidra til at den
norske offentligheten har et bredt tilbud av kulturtidsskrift
som vil na et allment publikum med informasjon om og
refleksjon over kultur- og samfunnsspersmal, eller som
presenterer og analyserer kunstartene og kulturvernet.
Produksjonsstette kan gis til kulturtidsskrift (og maneds-
aviser) som redigeres og utgis i Norge. Det kan sgkes om
stotte til norske utgivelser i papirversjon eller elektronisk
versjon (eller en kombinasjon) som ensker a na et allment
publikum med informasjon om og refleksjon over kultur-
og samfunnsspersmal, eller som presenterer og analyserer
kunstartene og kulturvernet. (Kapittel 4).

Publiseringsstette for musikkinnspillinger har som
formal a gke kjennskapen til og formidlingen av musikk


http://www.kulturradet.no/stotteordninger

fra Norge, og skal bidra til & opprettholde en bred produk-
sjon av kvalitetsutgivelser. Det kan sokes om stotte til nye
utgivelser av musikk med musikere som bor og hovedsa-
kelig har sitt virke i Norge og/eller opphavsmenn som bor
og hovedsakelig har sitt virke i Norge. Utgivelsen det sokes
stotte til ma allerede veere utgitt og tilgjengelig. Ordningen
stiller ikke seerlige krav til hvem som kan sgke, men det
oppfordres til at ansvarlig utgiver star som soker. (Kapit-
tel 4).

Rom for kunst har som formal a styrke og videreutvikle
infrastruktur og arenaer for produksjon og formidling av
profesjonell kunstnerisk virksomhet innen billedkunst,
scenekunst, musikk, litteratur og tverrkunstneriske
uttrykk. Rom for kunst skal bidra til at det profesjonelle
prosjektbaserte kunst- og kulturfeltet kan utvikle hensikts-
messig infrastruktur for produksjon, formidling og faglig
utvikling. Omréader som blir prioritert i satsingen er
arenaer for nye uttrykksformer, tverrkunstnerisk praksis
og tverrfaglig samarbeid, og spesielle arenabehov for de
enkelte kunstomradene. Det gis tilskudd til nybygg,
tilbygg, ombygging og oppgradering av eksisterende
lokaler, utvikling av nye driftsmodeller og samarbeidsnett-
verk. Prosjekter som det sokes stotte til, skal komme
kunstfeltene og et allment publikum til gode. (Kapittel 10).

Statens utstillingsstipend skal gi billedkunstnere, kunst-
héndverkere og kunstneriske fotografer bedre forutsetnin-
ger i arbeidet med utstillinger. Stipendet er ment & heve
kvaliteten og styrke profesjonaliteten i utstillingsvirksom-
heten i kommuner og fylker ved a gjore offentlig tilgjenge-
lige separat- eller gruppeutstillinger mulig. I 2014 var
rammen pa utstillingsstipendet 4,8 millioner kroner.
(Kapitler 7 og 14).

Stetteordning for bestillingsverk innen musikk har som
formal & stimulere til mangfold og nyskapende virksomhet
ved & finansiere et stort antall bestillingsverk. Hensikten er
a gjore norsk samtidsmusikk tilgjengelig for flest mulig.
Det kan sekes stotte til verk for alle slags besetninger og
innen alle sjangre, komponisthonorar og utviklingsmidler
for komponister, blant annet. Tilskudd kan gis til verk for
alle slags besetninger og innen alle sjangre, og skal i sin
helhet gé til komponisthonorar. Det kan ogsa sekes om
utviklingsmidler for komponister slik at de i samarbeid
med librettister og et scenisk miljo skal kunne frambringe
nye musikkdramatiske verk. Man kan seke om stette til
inngé prosjektkontrakt pé inntil tre maneder & 25 000
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kroner, til sammen 75 000 kroner. Det gis normalt kun
tilskudd til originalkomposisjoner. (Kapittel 4).

Stotteordning for kulturnaeringer er en del av et felles
verdiskapingsprogram for kulturnaeringer i samarbeid
med Innovasjon Norge. Se ogsé kapittel 13 om virkemid-
delapparatet. Formalet med ordningen er & styrke grunn-
laget for neeringsutvikling hos kulturakterer. Ordningen
stotter ulike former for samarbeid gjennom samlokali-
seringer og nettverk mellom akterer som gnsker a utvikle
berekraftig virksomhet innenfor kulturneeringen. Ordnin-
gen skal bidra til stimulering av nye og tverrfaglige
arbeidsformer, og vektlegger varighet ut over prosjekt-
perioden. Ordningen har en ramme pé 4,9 millioner
kroner.’ 1 2014 ble 21 sokere tildelt 4,9 millioner kroner til
nettverk og samlokalisering fra ordningen. Mottakere
besto av et bredt spekter av akterer. (Kapitler 10 og 13).

Stotteordning for musikkensembler har som formal a gi
musikkensembler innen ulike sjangre utviklingsmuligheter
og profesjonelle kunstneriske betingelser for produksjon
og formidling. Det gis tilskudd til ensemblevirksomhet
(produksjon og formidling) pa et hoyt kunstnerisk og
profesjonelt niva. Musikkensembler innen alle sjangre kan
soke ordningen. (Kapittel 4).

Stetteordning for utstyr til fellesverksteder kan sokes av
billedkunstnere, kunsthandverkere og fotografer. Ordnin-
gen har som formal & gi fellesverksteder for visuelle
kunstnere tilskudd til anskaffelse av felles produksjonsut-
styr. Med felles produksjonsutstyr menes det verktoy og
utstyr som skal nyttes til produksjon av kunst, og som skal
kunne brukes av eksterne og faste brukere av fellesverkste-
det. Malgruppen for ordningen er fellesverksteder organi-
sert som en enhet med et kollektivt styrende organ og en
ansvarlig daglig ledelse som kan gi virksomheten kontinui-
tet. Miljoet ma ha minst tre faste brukere og arbeidsmulig-
heter for eksterne brukere. Virksomheter som har fokus pa
a opparbeide eller videreutvikle et faglig felleskap, og som
er motesteder for faglig utvikling, blir prioritert. (Kapit-

tel 10).

Stotteordning for litteratur bestar av fem innkjepsordnin-
ger for litteratur og én ordning for kulturtidsskrifter.
Gjennom innkjgpsordningene kjoper Norsk kulturrad inn
nye norske titler som blir sendt til landets biblioteker. Det

12 Norsk kulturrad. http://www.kulturradet.no/stotteordnin-
ger/kulturnaeringer


http://www.kulturradet.no/stotteordninger/kulturnaeringer
http://www.kulturradet.no/stotteordninger/kulturnaeringer
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fins egne innkjopsordninger for skjennlitteratur for
voksne, skjonnlitteratur for barn og unge, oversatt skjenn-
litteratur, sakprosa og fagbgker for barn og unge og
tegneserier. Proveordningen for oversatt sakprosa ble
igangsatt i 2013 for en toarsperiode, og er del av innkjops-
ordningen for oversatt skjonnlitteratur. Det er planlagt en
evaluering av ordningen for oversatt sakprosa med tanke
pé & vurdere en egen ordning for utenlandsk sakprosa.
Innkjepsordningen for kulturtidsskrift skal stimulere til
produksjon, formidling og lesing av kulturtidskrift.
(Kapitler 4 og 5).

De folgende ordningene er proveordninger.

Proveordningen for kunstnerstyrte visningssteder ble
igangsatt av Kulturradet i 2010. Fem visningssteder for
visuell kunst fikk et samlet tilskudd pa 5,3 mill kr over tre
ar. Mélet var & styrke og profesjonalisere tiltakene i
etableringsfasen. De som fikk tilskudd var Kurant Vis-
ningsrom DA (Tromsg), The Small Projects Gallery
(Tromse), Entrée (Bergen), Dortmund Bodega (Oslo) og

1857 (Oslo). Kulturradet mottok 37 seknader fra ulike
visningssteder over hele landet, med en samlet spknads-
sum pa 52 millioner kroner. Hensikten med ordningen var
a gi mer forutsigbarhet i planlegging, utvikling og drift.
(Kapittel 10).

Aspirantordningen gir stotte til kunst- og kulturinstitusjo-
ner for & lenne aspiranter og sikre mangfold i kunst- og
kulturrelaterte yrker gjennom 4 bidra til en bredere sosial
rekruttering. Ordningen skal gi unge kunstnere og
kulturarbeidere mulighet til & utvikle seg faglig, leere
hvordan institusjonene arbeider og fa tilgang til viktige
kontakter og nettverk. Profesjonelle kunst- og kulturinsti-
tusjoner kan fa tilskudd til & ansette kunstnere eller
kulturarbeidere i etableringsfasen som aspiranter i 100
prosent stilling i normalt ett ar. (Kapittel 11).

For oversikt over tilskuddsordninger under Norsk kultur-
rad som stiller krav om regional medfinansiering se
kapittel 14.5.


https://lovdata.no/dokument/NL/lov/2013-06-07-31
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Lov om Norsk kulturrdd (Kulturrddsloven)

§ 1. Formdl

Norsk kulturrdd har som formal & stimulere samtidens
mangfoldige kunst- og kulturuttrykk og a bidra til at
kunst og kultur skapes, bevares, dokumenteres og gjores
tilgjengelig for flest mulig.

§ 2. Organisering

Norsk kulturrad er et statlig forvaltningsorgan som har
hele landet som virkeomrade. Norsk kulturrdd bestar av
et kollegialt organ (radet) og en fagadministrasjon.

§ 3. Rddet

Rédet har som oppgave a forvalte Norsk kulturfond og
andre statlige tilskudd som er lagt til radet. Radet skal
bl.a ogsa vere et radgivende organ for staten i kultur-
sporsmal.

Rédet kan nedsette utvalg til forberedelse av saker. Det
kan delegere avgjorelsesmyndighet til utvalg, radets
leder og direkteren.

Rédet skal ha ti medlemmer og numeriske varamedlem-
mer etter behov. Radets medlemmer, inkludert leder, og
varamedlemmer oppnevnes av Kongen etter tilrading fra
departementet. Raidsmedlemmene kan gjenoppnevnes
én gang. Medlemmene oppnevnes pa grunnlag av
kunst- og kulturfaglig kompetanse. Oppnevningene
gjelder for fire ar fra 1. januar etter valgar. Oppnevnin-
gene skal vere rullerende slik at halvparten av medlem-
mene oppnevnes hvert annet ar.

1 Fra7 juni 2013 iflg. res. 7 juni 2013 nr. 586.
Kilde: Lovdata. https://lovdata.no/dokument/NL/lov/2013-06-07-31

§ 4. Direktor/fagadministrasjon

Fagadministrasjonen ledes av en direktor som tilsettes av
departementet.

Stillingsinstruks for direktoren fastsettes av departemen-
tet.

S 5. Instruksjonsmyndighet

Rédet er faglig uavhengig i sitt arbeid. Radet kan ikke
instrueres nér det gjelder enkeltvedtak om fordeling av
tilskudd.

§ 6. Klage

Departementet kan ikke overprove vedtak fattet av radet
nér det gjelder det kunst- og kulturfaglige skjennet.

§ 7. Omgjoringsmyndighet

Departementet kan ikke pa grunnlag av et annet kunst-
og kulturfaglig skjenn omgjere vedtak om tilskudd fattet
av radet.

§ 8. Forskriftshjemmel

Departementet kan gi forskrift om tilskuddsordninger.

§ 9. Ikraftsetting

Loven gjelder fra den tid Kongen bestemmer.'


https://lovdata.no/dokument/NL/lov/2013-06-07-31

" 110

Jan Christensen, Relativ verdi (2007), hundrelapper, 200 x 400 cm.

Courtesy Gerhardsen Gerner, Oslo/Berlin



9 Neringsaspektet

9.1 Innledning

Som vist i Telemarksforskings rapport (se kapittel 4.2
foran) er de fleste kunstnere selvstendig neeringsdrivende,
og ofte med enkeltpersonforetak. Det gar fram av under-
sokelser og intervju at mange synes regler om skatt og
inntekt er omstendelige, at regler om regnskapsfering er
forvirrende og at det er dyrt om en skal ha hjelp. Dette vil
sikkert gjelde for alle som har enkeltpersonforetak, og en
generell forenkling av regelverket for sma neringsdrivende
vil ogsé komme kunstnere som faller inn under dette
regelverk til gode.

Noen peker pa manglende regelverkforstaelse og at darlige
muligheter for informasjon om gjeldende regelverk er
problemet. Ettersom regelverk for selvstendig neerings-
drivende, skatteordninger og velferdsordninger har stor
innvirkning pé ekonomien til personer som gnsker &
livneere seg som kunstner, er det uansett viktig a se pa
hvordan regelverket fungerer.

Bade innenfor skattereglene og merverdiavgiftsreglene er
kunst- og kulturomradet belyst, og mange av de spesielle
skattemessige fradragsordningene som finnes for denne
naeringen er beskrevet i tilgjengelig litteratur. Utfordringer
knytter seg blant annet til neeringsbegrepet; hvorvidt en
aktivitet skal regnes som neringsvirksomhet eller ikke, og
hvordan inntektene faktisk skal behandles. Dette vil blant
annet kunne ha betydning for kunstnerens mulighet til a
motta sosiale stonader fra NAV.

Innen merverdiavgiftsomradet er det gitt retningslinjer for
kunstomradet. Utfordringen her er blant annet virksom-
heter som kommer i grdsonen mellom avgiftspliktig
omsetning og unntatt omsetning, og virksomhet med delt
omsetning. For enkelte grupper faller avgiftsunntaket
uheldig ut. Dette kan gjelde kunstnere som driver eget
galleri og omsetter egen kunst. Disse har ikke fradragsrett
for inngdende merverdiavgift pa bygging, vedlikehold og
drift av lokaler, mens et galleri som tar inngangspenger og
selger andres verk, har full fradragsrett for de samme
utgiftene.

Det er ikke plikt for personer som driver selvstendig
kunstnervirksomhet a registrere virksomheten i Enhets-
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registeret. Dette medferer at ikke alle kunstnervirksom-
heter har eget organisasjonsnummer, med de fordeler et
organisasjonsnummer kan gi. Det vil ogsa kunne medfere
at noen faller utenfor og ikke fanges opp i skattesystemet. I
forbindelse med registrering av foretak vil det bli vurdert
om det arbeidet som utferes er naeringsvirksomhet, hobby
eller ansettelsesforhold. Her vil imidlertid de fleste kunne
registrere seg uten at Enhetsregisteret foretar noen kontroll
av hvordan aktiviteten uteves. Dette vil dermed veere et
forhold som skatteetaten ma fange opp, noe som blant
annet vil ha betydning for fradragsretten.

For sosiale stenader vil mange av ordningene relateres til
utgverens personinntekt, det vil si enten overskuddet i
utgverens foretak, eller lannsinntekt dersom vedkom-
mende er ansatt i sitt eget aksjeselskap. En utgver som
driver virksomhet med lav skattbar inntekt, vil ha redu-
serte muligheter for tilgang til en del av stenadsordnin-
gene.

9.2 Regelverk for selvstendig
nzringsdrivende

9.2.1 Revisjonskriterier

Gjenbruk og samordning av informasjon er et mal innen
den offentlige forvaltningen. Det er et viktig forenklings-
prinsipp at samme informasjon ikke ettersporres flere
ganger. For a redusere innrapporteringsbyrdene for
naringsdrivende er det etablert noen styrende prinsipper:'

o Det offentlige skal aldri be om flere opplysninger enn de
som faktisk brukes.

o Den neringsdrivende skal aldri matte rapportere
samme opplysninger mer enn en gang.

o Det offentlige skal tilby enklest mulig rapporterings-
mite.

o Det skal veere rimelig forhold mellom den nytten det
offentlige har av rapporteringen, og den byrden som
pélegges den naeringsdrivende.

1 http://www.regjeringen.no/nb/dep/nfd/kampanjer/forenklings-
guiden/effektivisering-av-informasjonsflyt/gjenbruk-av-infor-
masjonen.html?id=498976


http://www.regjeringen.no/nb/dep/nfd/kampanjer/forenklingsguiden/effektivisering-av-informasjonsflyt/gjenbruk-av-informasjonen.html?id=498976
http://www.regjeringen.no/nb/dep/nfd/kampanjer/forenklingsguiden/effektivisering-av-informasjonsflyt/gjenbruk-av-informasjonen.html?id=498976
http://www.regjeringen.no/nb/dep/nfd/kampanjer/forenklingsguiden/effektivisering-av-informasjonsflyt/gjenbruk-av-informasjonen.html?id=498976
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9.2.2 Forenklinger i bokferings- og regnskaps-
regelverket

For neeringsdrivende er bokferingsregelverket ressurskre-
vende & forholde seg til, og en stor del av dette regelverket
er utviklet av kontrollhensyn. Ved a forenkle regelverket,
vil dette frigjore ressurser som kan nyttes til & skape kunst.
En forenkling av dette regelverket vil ogsa ha en ressurs-
besparende effekt for kontrollinstansen.

Telemarksforskings undersekelse tyder pa at kunstnere
med eget selskap bruker mindre tid pa kunstnerisk
virksomhet enn de med andre tilknytningsformer, samti-
dig som de bruker relativt mye tid pa administrasjon av
virksomheten.?

Forenkling av bokferings- og regnskapsreglene har
allerede fatt stor oppmerksombhet, og flere miljoer arbeider
med ulike forenklingstiltak. Norsk regnskapsstiftelse® har
for eksempel sommeren 2014 overlevert en egen rapport
om forenklinger i bokferingsregelverket til Finansdeparte-
mentet.

Regjeringen har hgsten 2014 oppnevnt et regnskapslovut-
valg* som skal gjennomga regnskapsloven med sikte pa &
modernisere og forenkle regelverket, samt tilpasse de
norske reglene til nytt E@QS-regelverk pa omradet.

Skatteetaten har igangsatt forenklingsprosjektet RANK

- reduksjon av neeringslivets kostnader, hvor det blant
annet ses pa losninger for & forenkle selvangivelsen for
mindre virksomheter og forenkle og modernisere proses-
sen for beskatning av neeringsvirksomhet.

Nedenfor folger eksempler pa mindre forenklingstiltak i
forbindelse med rapporteringer.

For neeringsdrivende som har regnskapsplikt, plikt til &
levere naeringsoppgave eller plikt til & levere omsetnings-
oppgave for merverdiavgift, er det full bokferingsplikt.
Dette medferer at den neringsdrivende ma ha et bok-
foringssystem som ivaretar det omfattende spesifikasjons-
kravet som ligger i bokferingsregelverket.

Jfr. Heian mfl. (2015), tabell 9-3.

3 http://www.regnskapsstiftelsen.no/d9648540/enklere-bokfor-
ingsregler-kan-gi-ni-mrd-i-besparelser

4  Pressemelding nr 39 19.09.2014 http://www.regjeringen.no/nb/
dep/fin/pressesenter/pressemeldinger/2014/Regnskapslovut-
valg-oppnevnt.html?id=767522

Gjeldende regelverk har apnet for at virksomheter som har
under 600 bilag i aret kan fore regnskapet pa regneark eller
tilsvarende. Likevel har disse krav om & kunne utarbeide
spesifikasjoner av pliktig regnskapsrapporteringer.®

Det bor vurderes om det kan innferes endring i regelverket
som ogsa fritar denne gruppen fra spesifikasjonskravene.
Spesifikasjonene som lovverket stiller krav til kan fram-
stilles pd andre mater for disse foretakene uten 4 etterleve
bokferingslovens bestemmelser, for eksempel ved oppsum-
mering av regnskapstallene i regnearket eller tilsvarende.

Videre opererer regnskapslovgivningen og skattelovgivnin-
gen pa mange omrader med forskjellige vurderingsregler og
regler for verdifastsettelse. For mange virksomheter
innebeerer dette at det ma foretas bdde skattemessig
avslutning og regnskapsmessig avslutning i forbindelse med
arsavslutningen og ligningsoppgjeret. For mindre foretak er
det imidlertid gitt anledning til i noen grad & benytte de
skattemessige vurderingskriteria i regnskapet. Det bor
vurderes hvorvidt det skal gjores endringer som medferer
at mindre virksomheter kan benytte skattereglene fullt ut
nar det gjelder arsavslutningen og ligningsoppgjoret.

9.2.3 Forenklingsmuligheter ved serattesta-
sjonskrav knyttet til tilskudd

I en undersokelse foretatt av Forenklingsseksjonen ved
Brenneysundregistrene pa oppdrag fra Neerings- og
fiskeridepartementet ble det hosten 2014 avdekket at det er
om lag 176 tilskuddsordninger som krever sarattestasjon.
Med seerattestasjon menes her bekreftelser el.l. fra en
revisor om narmere angitte forhold, blant annet revisor-
godkjent regnskap, revisorgodkjent prosjektregnskap eller
bekreftelse pa medlemstall.

De anslagsvise kostnadene for tilskuddsmottakerene
knyttet til seerattestasjonskravet for tilskuddsordninger
totalt, belaper seg til ca. 180 millioner kroner.

Undersekelsen som Forenklingsseksjonen gjennomferte
viser at om lag 460 tilskuddsmottakere fra Kulturradet og
310 tilskuddsmottakere fra Norsk Filminstitutt matte ha
sine rapporteringer til tilskuddsgiver attestert av revisor. Det
matte ogsa de 919 frivillige organisasjonene som mottok
momskompensasjon for frivillige organisasjoner i 2013.

5  NBS 6 http://www.regnskapsstiftelsen.no/d9399060
6 NOU 2008: 12 (Kapittel 3.4).
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Det er videre foretatt stikkprover fra Kulturradets ordnin-
ger som krever srattestasjoner, og stikkprevene viser at
39 prosent av tilskuddsmottakere er enkeltpersonforetak,
35 prosent er frivillige organisasjoner, og 18 prosent er
registrerte som aksjeselskap.

Det mé derfor kunne sies at kravet til seerattestasjon for
mange neringsdrivende innen kunst og kultur sektoren
medferer en betydelig administrativ byrde, spesielt for

virksomheter som ikke har tilknyttet seg revisor fra for.

Mange av tilskuddsordningene er regulerte av vedtekter
utarbeidet av tilskuddsgiver, og det vil for noen tilskudds-
givere vaere forholdsvis enkelt og lite ressurskrevende a
endre praksis i forvaltning av slike vedtekter. Saerattesta-
sjonskravene mé imidlertid ses i sammenheng med
gkonomireglementet til Finansdepartementet.

Forenklingsseksjonen viser til tolv ulike forenklingstiltak i
sin rapport. Nedenfor folger noen eksempler.

For & redusere byrdene knyttet til rapporteringer pa bruk
av tilskudd, kan det foretas stikkprover av innsendte
rapporter som, etter at de er trukket ut, ma revisorgod-
kjennes. Dette gjores i dag av blant annet Innovasjon
Norge.

Et annet tiltak som ber vurderes er 4 heve belopsgrensen
for attestasjonskrav. Kulturradet kunngjorde i november
20147 at de oker serattestasjonsterskelen fra 100 000 til
200 000 kroner.

Det kan ogsé vurderes om det ber apnes for at regnskaps-
forer kan foresta attestasjon. Det vil vaere en forenkling for
tilskuddsmottakere som blir tildelt tilskudd fra flere
tilskuddsforvaltere, at de slipper & innrapportere revisor-
godkjent regnskap til flere tilskuddsforvaltere, ved at
tilskuddsforvalterne istedenfor innhenter revisorgodkjent
regnskap fra Brenneysundregistrene.

Forelopig estimerer Forenklingsseksjonen at det er mulig a
halvere den administrative byrden for tilskuddsmotta-
kerne (bade kostnader til revisor og den tiden tilskudds-
mottakerne selv bruker pa & etterleve serattestasjonskrav)
med en systematisk tilnaerming og gjennomfering av de
aktuelle forenklingsmulighetene som er identifisert av
brukerne.

7 http://www.kulturradet.no/om-kulturradet/vis-artikkel/-/
revisjonsgrensen-er-hevet-til-200-000
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9.2.4 Kontantbetaling

Kontantsalg er definert som salg der kjopers betalingsfor-
pliktelse overfor selger gjores opp ved levering, for eksem-
pel ved bruk av kontanter eller betalingskort. Bokferings-
loven stiller strenge krav til dokumentasjon av
kontantomsetning, og hovedregelen er at naeringsdrivende
som har kontantsalg, skal ha kassaapparat. Det er imidler-
tid gjort unntak fra kravet om kassaapparat for bok-
foringspliktige som har ambulerende eller sporadisk
virksombhet, sa lenge den ambulerende eller sporadiske
kontantomsetningen ikke overstiger tre ganger folketryg-
dens grunnbelop.

Etter dagens regler skal kontantsalget, med mindre
unntakene nevnt ovenfor gjelder, registreres fortlopende
pa kassaapparat, terminal eller annet likeverdig system.
Sentralbankloven palegger naeringsdrivende som har
kontantomsetning & ta i mot mynter og sedler.?

For kunst- og kultursektoren, for eksempel hvor det
omsettes varer i tilknytning til en utstilling, vil den
naeringsdrivende paferes administrative kostnader, ikke
bare som fplge av kravene til rapportering, dagsoppgjer og
kostnad knyttet til anskaffelse og drift av kassaapparat,
men ogsa som folge av de utfordringer handtering og
oppbevaring av kontanter medferer. Dette vil gjelde alle
naeringer med kontantomsetning.

Det ber vurderes endringer i sentralbankloven som
likestiller betalingskort med sedler og mynt, hvor den
naeringsdrivende kan velge a ikke motta sedler og mynt,
men kreve betaling via betalingskort. Dette vil ogsé gjere
at kravet til kassaapparat kan bortfalle i de tilfeller hvor
selgeren ikke mottar sedler og mynt, da betalingslesningen
kan inneholde systemer for tilgjengeliggjoring av omset-
ningsrapporter.

I tillegg til de administrative besparelser en slik lgsning vil
medfore, vil den ogsé kunne skape ytterligere en positiv
samfunnseffekt ved at tiltaket vil kunne vaere med pa a
forhindre svart gkonomi.

Uavhengig av tiltaket nevnt ovenfor, kan det vurderes om
det skal innfores et generelt fritak for krav til kassaapparat
for neeringsvirksomhet med lav kontantomsetning pa lik
linje med de gvrige unntakene nevnt ovenfor. Kostnaden

8  Sentralbankloven § 14 http://lovdata.no/lov/1985-05-24-
28/%C2%A714


http://www.kulturradet.no/om-kulturradet/vis-artikkel/-/revisjonsgrensen-er-hevet-til-200-000
http://www.kulturradet.no/om-kulturradet/vis-artikkel/-/revisjonsgrensen-er-hevet-til-200-000
http://lovdata.no/lov/1985-05-24-28/%C2%A714
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knyttet til anskaffelse og drift av kassaapparat vil for de
minste aktgrene kunne vere en stor byrde i forhold til
virksomhetens omsetning.

9.2.5 Altinn.no

Reglene rundt oppstart og drift av neeringsvirksomhet kan
oppleves komplekse og vanskelig tilgjengelige for etable-
rere og naringsdrivende. De enkelte etater har et seerskilt
ansvar for 4 informere om eget regelverk, men det er
vanskelig & fi et helhetlig bilde av alle relevante krav ut fra
enkeltetaters nettsider. Gjennom fanen Starte og drive
bedrift® i portalen Altinn.no ivaretar imidlertid Altinn et
seerskilt ansvar gitt av regjeringen om & informere
neaeringslivet pa tvers av regelomrader om hvilke krav og
muligheter som er aktuelle i en gitt situasjon. Portalen gir
overordnet informasjon med lenker til fordypning hos
ulike regelforvaltere samt lenker til aktuelle skjema.

Altinns Starte og drive bedrift ber markedsfores betydelig
bedre, samtidig ber portalen utvikles til ogsa a inneholde
bransjespesifikk informasjon. Det vil ogsa vaere hensikts-
messig a gjennomfoere en betydelig utvikling av informa-
sjonssidene knyttet opp mot bokferings- og regnskapsre-
gelverket samt skatte- og avgiftsreglene med tilhorende
rapporteringer. Dette vil vaere et tiltak som er med pa a
lette de administrative byrdene for neeringsdrivende og
veere med pa & styrke forstaelsen for de formelle krav
virksomheten ma forholde seg til.

Videre bor det utarbeides egne tema med fokus pa inter-
nasjonal handel - ogsa for tjenesteytende og skapende
naeringer som kunst og kultur. Det finnes i dag en rekke
utenlandske portaler hvor det informeres om hva som skal
til for & utfere arbeid eller innga samarbeid med andre
naeringsdrivende i et aktuelt land, slik som EU-portalen
youreurope.'® Lenker til disse portalene bor samles og
presenteres pa en tilfredsstillende méte i Altinn.

9.3 Skatteordninger

9.3.1 Minstefradrag for naringsdrivende

Minstefradrag er et standardisert fradrag i lenn, pensjon
og likestilte inntekter. Det er et alternativ til fradrag for
virkelig medgétte kostnader. Skatteytere som har storre

9  https://www.altinn.no/no/Starte-og-drive-bedrift/
10 http://europa.eu/youreurope/business/index_en.htm

kostnader av den art som dekkes av minstefradraget, kan
derfor kreve fradrag for faktiske kostnader i stedet for
minstefradraget."!

Minstefradraget i alminnelig inntekt ble i utgangspunktet
innfort for & dekke normale utgifter til inntektservervelse,
men har etter hvert fatt karakter av et ordinaert bunnfra-
drag. I praksis vil minstefradraget fange opp alle utgifter til
inntektservervelse for de aller fleste. I tillegg er det mulig &
fa fradrag for dokumenterte utgifter til inntektservervelse
utover minstefradragets storrelse.'”

Minstefradrag kan beregnes av all inntekt av arbeid eller
oppdrag som ikke er utfert som ledd i virksomhet. Dette
gjelder bade vederlag i form av kontanter og naturalytelser
(fri bolig, rimelig lan i arbeidsforhold o.1.). Minstefradrag
kan beregnes i godtgjerelse til selvstendig neeringsdri-
vende i visse tilfeller.

Folgende to punkter gir eksempler pa hvordan nerings-
drivende kan fa minstefradrag i neeringsinntekten.

» Minstefradrag kan kreves i godtgjerelse til selvstendig
naeringsdrivende for pass i barnepassers eget hjem (dag-
mamma/familiebarnehage). Hvis barnepassaktiviteten
er organisert som et deltakerlignet selskap, kan den eller
de av deltakerne som barnepasset har skjedd hjemme
hos, kreve minstefradrag i sin del av inntekten. Dette
gjelder uavhengig av om inntekten er klassifisert som
arbeidsgodtgjorelse, eller som en andel av resultatet.

o Minstefradrag i vederlag fra forlegger til forfatter og
oversetter kan bare kreves nar vederlaget er beregnet pa
annen mate enn etter salg (royalty).

Skatteytere som har lennsinntekt, pensjonsinntekt m.v. som

omfattes av skattelovens § 6-31, kan kreve minstefradrag i

stedet for fradrag for faktiske kostnader. Minstefradrag gis

uavhengig av om skatteyter faktisk har hatt kostnader.

Kreves minstefradrag, kan kostnader som inngar i minste-

fradraget, ikke fradragsfores i tillegg til minstefradraget.”

Innehavere av enkeltpersonforetak og personlige deltakere
i ansvarlige selskaper (deltakerlignede selskap) har ikke
rett til minstefradrag i neeringsinntekten/arbeidsgodt-

11 Lignings abc : http://www.skatteetaten.no/no/Radgiver/
Rettskilder/Handboker/Lignings-ABC/

12 NOU 2003: 9 Skatteutvalget.

13 Lignings abc : http://www.skatteetaten.no/no/Radgiver/
Rettskilder/Handboker/Lignings-ABC/


https://www.altinn.no/no/Starte-og-drive-bedrift/
http://europa.eu/youreurope/business/index_en.htm
http://www.skatteetaten.no/no/Radgiver/Rettskilder/Handboker/Lignings-ABC/
http://www.skatteetaten.no/no/Radgiver/Rettskilder/Handboker/Lignings-ABC/
http://www.skatteetaten.no/no/Radgiver/Rettskilder/Handboker/Lignings-ABC/
http://www.skatteetaten.no/no/Radgiver/Rettskilder/Handboker/Lignings-ABC/
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gjorelsen, med mindre unntakene ovenfor inntrer.
Neringsdrivende har imidlertid rett til & kunne fradrags-
fore kostnader knyttet til neeringsvirksomheten. Kostna-
dene trekkes fra inntekten i neering, slik at det skal
beregnes skatt av et eventuelt overskudd. Nér eksempelvis
en danser utforer sine tjenester gjennom et enkeltperson-

foretak, vil det ofte kunne veere fi fradragsferbare kostna-
der knyttet til den kunstneriske virksomheten. Ettersom
det ikke gis rett til minstefradrag, vil danseren kunne fa en
betydelig lavere inntekt etter skatt enn en danser som
utforer tilsvarende arbeid som arbeidstaker med tilsva-
rende lonn. Dette er forsekt vist i eksempel 1 nedenfor.

Eksempel 1 Tabellen viser en forenklet framstilling av forskjellen pa inntekt etter skatt for arbeidstaker og selvstendig

neeringsdrivende

2014 Arbeidstaker Neeringsdrivende
Lonn/Neringsinntekt 400 000 400 000 400 000
Personfradrag 48 800 48 800 48 800
Minstefradrag 84 150 84 150

Skattepliktig alminnelig inntekt 267 050 351200
(beregningsgrunnlaget)

Skatt 27% 72103 94 824
Trygdeavgift 8,2/11,4 8,2/11,4% av 400 000 32800 45 600
Inntekt etter skatt 295097 259576
Inntektsforskjell etter skatt + 35521 - 35521

Dersom den naringsdrivende skal kunne ha tilnermet
samme rett til sykepenger som den ansatte, kan dette vises

som i eksempel 2.

Eksempel 2 Tabellen viser en forenklet framstilling av forskjellen pa inntekt etter skatt og betalt tilleggstrygd for
arbeidstaker og selvstendig neeringsdrivende ndr den nceringsdrivende har tegnet tilleggstrygd gjennom NAV

2014 Arbeidstaker Neeringsdrivende
Lonn / Neeringsinntekt 400 000 400 000 400 000
Personfradrag 48 800 48 800 48 800
Minstefradrag 84 150 84 150

Sykepenger 9,3 % 37200
Skattepliktig alminnelig inntekt 267 050 314 000
Skatt 27 % 72103 84780
Trygdeavgift 8,2/11,4 % av 400 000 32 800 45 600
Betaling av sykepenger 37200 37200
Inntekt etter skatt og sykepenger 295097 232420
Inntektsforskjell etter skatt +62 677 - 62677
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I tillegg til at den naeringsdrivende har lavere inntekt etter
skatt i eksempel 1, er den naeringsdrivende selv ansvarlig
for sykepenger de forste 16 dager, noe som dekkes av
arbeidsgiveren for den ansatte. Skal den neeringsdrivende
ha samme rettigheter til sykepenger, vil dette utgjore ca.
37 200 kroner i arlig kostnad. Med dette fradragsfort og
betalt vil netto utbetaling vaere 232 420 kroner - mot
arbeidstakerens tilsvarende inntekt pa 295 097 kroner.

Dette kan oppleves som urimelige forskjeller og vil vere
en stor belastning for den naeringsdrivende.

Neeringsdrivendes mangel pa rett til minstefradrag i sin
neeringsinntekt har ved flere anledninger veert dreftet som
et tiltak for & bedre den neeringsdrivendes okonomi. Det
ber derfor pa nytt vurderes a innfore minstefradrag i
neringsinntekt med samme belegpssterrelse som for
arbeidstakere, men som bortfaller dersom fradragsfoerbare
kostnader overstiger minstefradragsbelgpet.

9.3.2 Andre fradrag i neringsinntekt

For neeringsdrivende innen landbruk, senere ogsa skifer-
drift i nordre del av Nord-Norge, og innen reindriftsnee-
ringen gis det serskilte fradrag. Jordbruksfradraget gis
bare som fradrag i neeringsinntekt og vil dermed ikke
komme til fradrag i annen inntekt. Jordbruksfradraget har
over tid blitt en fast inntektsfradragspost og har stort sett
en bred politisk aksept.

Et alternativ til innfering av minstefradrag for neeringsdri-
vende generelt, kan veere a innfore et eget fast kunstfradrag
for kunstneryrket etter modell fra de overnevnte fradrags-
ordningene. Et slikt fradrag vil gi kunstnaeringen en
generell skattelette og styrke kunstnerens evne til 4 leve av
kunsten. Handtering av en slik ordning vil imidlertid
kunne bli komplisert ettersom man da blant annet ma gi
en definisjon av hvilke kunstretninger som defineres inn
under fradragsretten, og samtidig avgrense retten til
fradrag knyttet opp mot annen likestilt inntekt. Et generelt
minstefradrag som foreslatt ovenfor er derfor & foretrekke.

9.3.3 Neringsoppgave

For virksomheter med inntekt under 50 000 kroner er det
gitt fritak i levering av neeringsoppgave. For evrige
enkeltpersonforetak skal neringsoppgave 1 vedlegges
selvangivelsen. Neeringsoppgaven er forenklet beskrevet
som en oppsummering av virksomhetens inntekter og

kostnader og informasjonen skal hentes fra foretakets
bokforte opplysninger. Neeringsoppgaven har imidlertid
en noe annen oppbygning enn standard kontooppsett for
foretak. Det vil derfor veere hensiktsmessig & se pd mulig-
heten for at oppbygning av neringsoppgave tilnermes
kontooppsett for foretakene, noe som vil gjore det enklere
a overfore regnskapsdata til naeringsoppgaven og sikre en
riktigere rapportering.

Billedkunstnere har anledning til & benytte en egen
tilpasset neeringsoppgave i stedet for neeringsoppgave 1.
Det kan vurderes om det vil veere hensiktsmessig 4 innfere
slike tilpassede oppgaver for andre yrkesgrupper med
spesielle rapporteringsbehov.

I forslaget til statsbudsjett for 2015 ble det foreslatt at
grensen for merverdiavgiftregistrering skulle gkes fra

50 000 kroner til 150 000 kroner. Dette ble ikke vedtatt.
Belopsgrensen som gir fritak for levering av neeringsopp-
gave er som tidligere nevnt 50 000 kroner og samsvarer
dermed med belopsgrensen for registrering i Merverdiav-
giftregisteret. Néar virksomheten fritas fra levering av
naringsoppgave, vil den ogsa kunne fritas fra bokferings-
plikten. Dersom det igjen vurderes a gjennomfere gknin-
ger i omsetningsterskelen for registrering i Merverdiavgift-
registeret, vil det veere naturlig at ogsa fritaksgrensen for
levering av naeringsoppgave gkes tilsvarende. Dette vil
kunne forenkle de administrative byrder som bokferings-
plikten kan medfere for mindre virksomheter.

9.3.4 Harmonisering av skattemodeller

Etter gjeldende regler skal personlige deltakere i deltaker-
lignede selskap (ansvarlige selskap, som for eksempel ANS
og DA) skattlegges etter deltakermodellen, som er basert
pé at utbetalinger fra selskapet utlgser inntektsbeskatning.
I et deltakerlignet selskap vil altsé selskapets overskudd
beskattes med 27 prosent, mens uttak av arbeidsgodtgjo-
relse vil behandles som personinntekt. Arbeidsgodtgjerel-
sen, altsa betaling for deltakers arbeidsinnsats, kommer til
fradrag i selskapets regnskap og vil redusere det skattbare
overskuddet.

For enkeltpersonforetak gjelder derimot foretaksmodellen,
som er basert pa lopende beregning av personinntekt
uavhengig av innehavers uttak fra virksomheten. Det vil si
at det beregnes personinntekt uavhengig av om midlene
tas ut personlig av innehaver for betaling av arbeidsinn-
sats, eller blir stdende i virksomheten.



I reglene for inntektsaret 2014 er utgangspunktet at
ektefeller som er deltakere i deltakerlignet selskap, identifi-
seres med hverandre og behandles som én deltaker. Dette
betyr at ektefeller som eier et deltakerlignet selskap
sammen, uten andre deltakere, blir lignet som om de
driver enkeltpersonforetak.

Fra inntektsaret 2015 er det vedtatt at ektefeller som er
deltakere i deltakerlignet selskap, som hovedregel skal
behandles som selvstendige deltakere og ikke som én
deltaker. Det gjelder bade nér de driver sammen uten
andre deltakere, og nir de driver ssmmen med andre.

Dette vil ha stor betydning for ektefeller som driver et slikt
selskap sammen, da disse na blant annet vil ha samme
mulighet for & styrke selskapets egenkapital ved & slippe
personinntektsberegning av overskuddet i virksomheten,
men i stedet beregne 27 prosent skatt pa slikt overskudd.

Ettersom regelendringen for beskatning av ektefeller i
deltakerlignede foretak na er innfert, vil det ogsa vaere
hensiktsmessig & se pa beskatningsmodellen for enkeltper-
sonforetak, slik at beskatningen av enkeltpersonforetak
kan harmoniseres med deltakerlignede selskap. En del
neringsdrivende innen kunstsektoren er organisert med
eget enkeltpersonforetak. En slik endring vil dermed
medfore at kunstneren vil kunne bygge opp kapital i
foretaket med lav skattesats, mens privatuttak for arbeids-
innsatsen beskattes som personinntekt.

9.3.5 Skatteinsenitiver

9.3.5.1 Skattemessig fradrag for anskaffelse av kunst
Nar en virksomhet kjoper kunst, vil anskaffelsen av
kunstgjenstander som ikke verdiforringes av slit og elde,
ikke kunne fradragsfores verken gjennom direkte fradrag
eller ved avskrivning i virksomhetens regnskap.'*

For & stimulere til okte anskaffelser av kunst for neerings-
virksombheter, og for 4 medvirke til a fa kunsten ut til
publikum, vil en generell fradragsrett for slike investerin-
ger kunne ha betydning. For at en slik fradragsrett skal gi
effekt, ma tiltaket markedsfores pa en tilfredsstillende
mate.

14 1980-11-07. Rt 1980 1428. Norges hoyesterett — dom.
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9.3.5.2 Gaver

Ved tildeling av gaver er hovedregelen at kostnader til
gaver ikke er fradragsberettiget for giver. Gjennom
skattelovens § 6-50 gis det imidlertid fradrag for penge-
gaver til visse frivillige organisasjoner.

Likestilt med formalene opplistet i skattelovens § 6-50 om
visse frivillige organisasjoner, ber det vurderes om det skal
kunne gis fradrag for givere av pengegaver og kunstgaver
til kunstinstitusjoner og frivillige organisasjoner som ikke
har erverv som formal. Forutsetningene for slikt fradrag
ber blant annet veere at gavemottakeren har vedtektsfestet
formal om & fremme kunst, og at mottakeren vurderer
penge/kunstgaven & svare til formalet.

Ser man til utlandet, finner man eksempler fra Danmark
pé at det er gitt fradrag for anskaffelse av kunst til neerings-
drivende, og at pengegaver og kunstgaver til kunstinstitu-
sjoner kan fradragsferes.”” Det er usikkert hvilken effekt
dette har gitt, og det kan derfor veere hensiktsmessig a
blant annet se til Danmark for erfaringer knyttet til
innfering av slike fradragsordninger.

9.3.5.3 Fond og stiftelser

Avsetning til fond og sponsing vil normalt ikke veere
fradragsberettigede kostnader. For 4 motivere og styrke
viljen og mulighetene for privat finansiering i kunstsekto-
ren, bor det vurderes a gi fradrag for sponsing og overfo-
ringer til stiftelser som har allmennyttige formal rettet mot
kunstsektoren. Ved a stille krav til hvilken organisasjons-
form overforinger ma gjores til for & ha rett til fradrag, vil
det sikres at eventuelle endringer av formalet til mottaker-
organisasjonen ikke kan foretas uten Stiftelsestilsynets
samtykke. Ved & kunne foreta en generell sponsing uten at
det knyttes seerskilte foringer for bruk, vil det ogsé kunne
sikres at tiltaket vil stimulere til en styrket uavhengig
kunstnerisk utvikling og ikke utvikling bundet til retnings-
linjer gitt av sponsoren.

9.3.5.4 Merverdiavgift

Gjennom merverdiavgiftslovens § 8-3 fratas merverdiav-
giftspliktige fradragsretten for inngédende merverdiavgift
ved anskaffelse av kunst som nevnt i paragrafen. Denne
innskrenkingen i fradragsretten viderefores ogsa for
kommunale og fylkeskommunale virksomheter gjennom

15 Dansk ligningslov § 8C https://www.retsinformation.dk/Forms/
R0710.aspx?id=164594


https://www.retsinformation.dk/Forms/R0710.aspx?id=164594
https://www.retsinformation.dk/Forms/R0710.aspx?id=164594

118

lov om kompensasjon for merverdiavgift § 4. A gi fra-
dragsrett for merverdiavgift for anskaffelse av kunst vil pa
samme mate som & gi skattemessig fradrag for anskaffelser
kunne stimulere til anskaffelse av kunstgjenstander for
utsmykning av virksomheter, og a synligjore kunsten.

9.4 Merverdiavgift

9.4.1 Regelverket ved omsetning av kunst

Som hovedregel er all omsetning merverdiavgiftspliktig,
med mindre det er gitt et fritak eller unntak for beregning
av merverdiavgiften. Fritak og unntak er regulert i merver-
diavgiftsloven og merverdiavgiftsforskriften. Norge har tre
satser for merverdiavgift. Ordinzer sats er 25 prosent.
Middels sats er 15 prosent og skal benyttes ved omsetning
av neeringsmidler. Lav sats er 8 prosent og skal benyttes
ved omsetning av blant annet persontransport, romutleie i
hoteller og omsetning av billetter til kinoer, galleri,
museum og utstillinger.

Omsetning som er fritatt fra beregning av merverdiavgift
er omsetning som gir rett til registrering i Merverdiavgift-
registeret og dermed rett til fradrag for merverdiavgift pa
anskaffelser, men hvor det ikke skal beregnes utgaende
merverdiavgift nir varen/tjenesten omsettes. Eksempel pa
dette kan vere salg av tidsskrifter.

Omsetning som er unntatt fra beregning av merverdiav-
gift, er omsetning som ikke gir rett til registrering i
Merverdiavgiftregisteret Man har dermed ikke rett til
fradrag for inngdende merverdiavgift pa anskaffelser. Det
skal heller ikke beregnes utgaende merverdiavgift nar
varen/tjenesten omsettes. Eksempel pa slik omsetning kan
vare omsetning av kunstneriske tjenester.'s

For store deler av kunstnaeringen betyr dette at de
naeringsdrivende ikke har rett til fradrag for merverdiav-
gift pa de anskaffelser de foretar i forbindelse med det
arbeidet de utforer. For kunstnere med store investeringer
og kostnadskrevende produksjon, vil mangel pa fradrag
for merverdiavgift ha stor gkonomisk betydning.

For noen neringsdrivende vil det veere en sakalt delt
omsetning, hvor noe av salget skal avgiftsbelegges, mens
noe skal unntas fra beregning av merverdiavgift. I slike

16 MVAL § 3-7 http://lovdata.no/lov/2009-06-19-58/%C2%A73-7

tilfeller gis det fradrag for inngadende merverdiavgift til
bruk i den avgiftspliktige delen av omsetningen.

Drift av galleri kan tjene som eksempel for a problemati-
sere betydningen av merverdiregelverket for kunstsekto-
ren. Det skal beregnes merverdiavgift med redusert sats
(8 prosent) ved omsetning, uttak og formidling av tjenes-
ter i form av adgang til utstillinger i museer og gallerier.
Dersom det ikke kreves inngangspenger, vil ikke galleriet
kunne registreres for utstillingsvirksomheten, noe som
innebeerer at galleriet vil veere avskaret fra fradragsrett for
anskaffelser til denne delen av virksomheten. Et galleri
som er merverdiavgiftsregistrert, vil ha fradragsrett for
oppforing, drift og vedlikehold av bygg og andre anskaftel-
ser til bruk i avgiftspliktig del av omsetning.

I gallerier hvor man har béde gratis og betalt inngang, vil
det bare gis fradrag for inngdende merverdiavgift pa
anskaffelser til bruk i den avgiftspliktige delen av virksom-
heten. Hvor det er fellesanskaffelser, ma inngédende
merverdiavgift fordeles tilsvarende.

Galleriers og andre mellommenns provisjon ved formid-
ling av originale kunstverk er unntatt fra merverdiavgifts-
plikt. Formidlingstjenesten mé ytes til kunstneren, det vil
si at formidleren utferer oppdraget/salget pa vegne av
opphavsmannen. Et galleri som utelukkende formidler
kunst i opphavspersonens navn, kan ikke merverdiavgifts-
registreres. Formidling av opphavsretter for opphavsperso-
nen omfattes ikke av unntaket. Dersom mellommannen
omsetter formidlingstjenester til andre, eksempelvis
kunstsamlere som omsetter malerier, ma det beregnes
merverdiavgift av dette vederlaget. Det finnes ogsa andre
eksempler pa grensedragninger innenfor andre kunst-
omrader.

12008 la Kulturmomsutvalget' fram en utredning om
merverdiavgift pa kultur- og idrettsomradet. For kultur-
sektoren var det spesielt § 3-7 1. og 3. ledd i merverdiav-
giftsloven som ble utredet, og i Prop. 119 LS (2009-2010)
ble det framlagt et endelig forslag om endringer i loven,
slik den framstar i dag.

Det ber iverksettes en oppfelgende utredning av merverdi-
avgiftsreglene innen kunstnernzeringen for & legge til rette
for et mer helhetlig og oversiktlig regelverk som vil gi
mindre byrakrati og lavere administrative kostnader innen

17 NOU 2008: 7 Kulturmomsutvalget: http://www.regjeringen.no/
nb/dep/fin/dok/nouer/2008/nou-2008-7.html?id=501693
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hele kunstsektoren. Utredningen ber blant annet ta
utgangspunkt i problemstilingene som folger nedenfor.

A veere avskaret fra rett til fradrag for merverdiavgift pa
anskaffelser til drift av kunstnerisk virksomhet har stor
gkonomisk betydning bade for nyetablerte virksomheter
og kunstnere med store produksjonskostnader. Ved &
foreta en endring i merverdiavgiftslovgivningen slik at
denne gruppen kan merverdiavgifts-registrere virksomhe-
ten sin, vil de gis rett til fradrag for inngdende merverdiav-
gift pé lik linje med andre merverdiavgiftsregistrerte
naeringsdrivende virksomheter.

Her kan ulike lgsninger vaere aktuelle. Blant annet kan det
det innfores et fritak fra beregning av merverdiavgift
(0-sats) ved salg innen kunstsektoren. Dermed vil kunst-
neren fé fradragsrett for inngdende merverdiavgift, men
uten at det skal legges til merverdiavgift pa salg.

Et annet alternativ er & innfere merverdiavgift med lav sats
(i dag 8 prosent) pa slik omsetning. Dette vil medfere at
kunstneren far fradragsfert merverdiavgift pa anskaffelser
fullt ut, mens det skal beregnes 8 prosent merverdiavgift
pa salg, slik reglene er for salg av billetter til gallerier,
museer m.m. i dag.

Et tredje alternativ er & innfere en frivillig registrering med
lav sats for kunstsektoren. Med en slik ordning vil de
sektorene som har store produksjonskostnader, gis rett til
registrering, og dermed fradrag, mens andre grupper som
ikke har slike fradragsbehov, kan la veere & registrere seg
for merverdiavgift.

Et generelt fritak (0-sats) vil virke forenklende bade for
neringen selv, og for forvaltningen ved at regelverket blir
mer helhetlig og oversiktlig. Kunstneren far fradragsrett,
samtidig som det ikke vil pavirke prisen som kjeper ma
betale, i negativ retning. Det ma imidlertid vurderes om et
slikt fritak vil veere i strid med ESAs regelverk og EQS-
regelverket.

Ved innfering av redusert sats for merverdiavgift (lav sats)
for omsetning av kunst vil sektoren fd de samme fordelene
som over, men det ma da vurderes om dette skal veere en
generell ordning for hele kunstsektoren, eller om det skal
innfores et aktivitetsstyrt unntak. I dagens regelverk er for
eksempel det & ga pa teater, ballettforestillinger og konser-
ter unntatt avgiftsplikt. Skal dette opprettholdes, ma ogsa
selvstendige skuespillere, dansere og musikere fortsatt
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unntas fra plikten til & merverdiavgiftsregistrere virksom-
heten sin.

Ved frivillig registrering vil de virksomheter som ser pa
merverdiavgift som en administrativ byrde, kunne unnlate
a registrere virksomheten for merverdiavgift. Det kan
imidlertid oppsté situasjoner hvor to tilbydere innen
samme sjanger opererer med forskjellig prissetting, da én
vil kunne veere merverdiavgiftsregistert, mens en annen
har valgt & ikke vere det.

En annen uheldig problematikk for kunstnere oppstar ved
import av egen kunst. Kunstnere og deres gallerister kan i
medhold av merverdiavgiftsloven innfere egenprodusert
kunst avgiftsfritt til landet. Merverdiavgiftsforskriften viser
imidlertid til definisjoner av kunst i tolltariffen som na er
foreldet. Dette har medfert at en rekke kunstnere likevel
har méttet betale merverdiavgift ved innforsel av egen
kunst.

Kulturdepartementet har i brev til Finansdepartementet i
desember 2014 foreslatt endringer i merverdiavgiftsfor-
skriften slik at forskriften inneholder definisjoner pa hva
kunstverk er, i stedet for & vise til tolltariffen. Dette gjores
for a unnga utilsiktede merverdiavgiftsberegninger i
forbindelse med import av kunstverk ved & sikre at
definisjoner pa hva som anses som kunstverk ikke blir
utdaterte.

En annen utfordring knyttet til definisjon av kunst er at
etter endringene i kunstavgiftsloven i 2006 ble avgifts-
grunnlaget utvidet til ogsa a gjelde enkelte kunsthind-
verksobjekter. Omsetning av brukskunst er merverdiav-
giftspliktig med 25 prosent, og endringene medforer at
enkelte gjenstander med verdi over 2000 kroner vil fa
dobbel beskatning, ved at det bade skal beregnes 5 prosent
kunstavgift og merverdiavgift av salgssummen. Dette betyr
at slike gjenstander i kunstavgiftssammenheng behandles
som kunst, mens det i merverdiavgiftssammenheng ikke
anses som kunst. Her bor regelverket harmoniseres for &
unnga en uforholdsmessig hoy avgiftsbelastning.

9.4.2 Regelverket ved utleie/leie av neerings-
eiendom

En regel som kan vaere utfordrende for kunstsektoren er

reglene om frivillig merverdiavgiftregistrering for utleie av

naringsarealer. For at en naeringsdrivende som leier ut

lokaler til andre naeringsdrivende skal kunne fakturere
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leietaker med merverdiavgift, forutsettes det at leietakeren
har merverdiavgiftspliktig omsetning og er merverdiav-
giftsregistrert. Dersom leietaker ikke er merverdiavgiftre-
gistrert, vil utleier veere avskéret fra  fa fradrag for
inngaende merverdiavgift pa anskaffelser til drift av det
utleide arealet. Leietakere i alle ledd, for eksempel ved
framleie, ma vaere merverdiavgiftregistrert for at utleier
skal ha rett til fradrag av merverdiavgift.

For virksomheter som er unntatt fra kravet om registrering
i Merverdiavgiftregisteret, vil dette kunne medfere hoyere
leiepris, som folge av at utleier kompenserer husleien for
manglende fradrag av merverdiavgift. En annen utfordring
er at det kan vaere vanskelig for denne gruppen & fa leie-
kontrakt i enkelte neeringsbygg som folge av manglende
mulighet for merverdiavgiftsregistrering.

For utleier er dagens merverdiavgiftsregler for utleie av
naeringseiendom kompliserte a forholde seg til, spesielt nar
utleien er omfattet av justeringsreglene'® nedfelt i merver-
diavgiftsloven.

Utleier ma behandle de utleide arealer forskjellig ut fra
leietakers merverdiavgiftsstatus og lengde pé leieforhold.
Endringer i leieforhold vil dermed kunne fa store gkono-
miske konsekvenser for utleier.

Mange neeringsdrivende innen kunstfeltet er avhengige av
4 leie lokaler for sin nzringsvirksomhet. A endre merver-
diavgiftsreglene som omhandler frivillig registrering, til
ogsa a omfatte utleie til neeringer unntatt fra beregning av
merverdiavgift, vil kunne stimulere utleiere til a satse pa
utleie til leietakere unntatt avgiftsplikt. Videre vil en slik
generell rett til fradrag vere forenklende for utleiers
administrasjon av utleievirksomheten. Et lignende forslag,
med estimat over kostnadsbesparelser knyttet til en slik
endring, er & finne i Norsk regnskapsstiftelses rapport
Forenklinger i bokforingsregelverket."

9.5 Velferdsordninger og sosiale
rettigheter

Mange av reglene i arbeidslivet er forskjellige for arbeids-
takere, ikke-ansatte arbeidstakere og neringsdrivende.
Trygderegler og reglene for arbeidsmilje, ferie og yrkes-

18 MVAL kapittel 9: https://lovdata.no/dokument/NL/lov/2009-
06-19-58#KAPITTEL_9

19  http://www.regnskapsstiftelsen.no/arch/_img/9648503.pdf

skade skiller i mange tilfeller mellom arbeidstakere og
ikke-ansatte arbeidstakere, mens skatte- og avgiftsreglene
skiller mellom arbeidstakere og neeringsdrivende.

Skattemyndighetenes definisjon av ikke-ansatte arbeidsta-
kere er personer som mottar arbeidsinntekt uten & veere
fast eller midlertidig ansatt hos den de utforer arbeidet for.
Begrepene selvstendig oppdragstaker og utenfor tjenestefor-
hold blir ogsé brukt om ikke-ansatte arbeidstakere. Dette
kan veere personer som utforer enkeltstdende arbeidsopp-
drag, ogsa kalt frilansere. De som mottar betaling for
enkeltstdende arbeid uten at arbeidet er ledd i deres
neeringsvirksombhet, tilhgrer som oftest denne kategorien.

Frilansere og selvstendige naeringsdrivende har pa mange
omrader ikke de samme rettigheter til sosiale stenader
som arbeidstakere har. Det kan se ut til at enkelte opp-
dragsgivere ensker at oppdragstakeren regnes som
selvstendig neeringsdrivende. Dette kan veere for 4 slippe
det fordyrende arbeidsgiveransvaret for oppdragsgiveren.
Ved i la oppdragstakeren veere selvstendig neeringsdri-
vende overfores pliktene fra oppdragsgiver til oppdrags-
taker. I avsnittet om minstefradrag (kapittel 9.3.1) er det
gitt eksempler pa utregning av inntekt for oppdragstaker
nér ansvaret skyves over pa selvstendig neeringsaktivitet i
stedet for & veere et arbeidstaker-/arbeidsgiverforhold.

Bade frilansere og selvstendige naeringsdrivende faller som
hovedregel utenfor arbeidsmiljeloven, arbeidstvistloven,
ferieloven, lonnsgarantiloven, permitteringslennsloven,
lov om offentlig tjenestepensjon og yrkesskadeforsikrings-
loven. I tillegg faller disse gruppene utenfor folketrygd-
lovens bestemmelser om szrfordeler ved yrkesskade, med
mindre det er tegnet frivillig yrkesskadetrygd. En ordineer
arbeidstaker vil imidlertid ha rettigheter etter disse lovene.

Som nevnt i kapittel 4.2 kommer det fram av Telemarks-
forskings undersokelse at fast ansatte har de hoyeste
kunstneriske inntektene. Bare 17 prosent av kunstnerne i
undersokelsen er fast ansatte. Oppdragsgivere ber derfor
stimuleres til & foreta ansettelser i stedet for a kreve
selvstendig neeringsvirksomhet. Dette vil styrke oppdrags-
takerens rettigheter, ikke bare med hensyn til arbeids-
miljelovgivning, men ogséd med hensyn til 4 sikre bedre
rettigheter knyttet til aktuelle sosiale stonader.
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I dagens regelverk er det strenge retningslinjer for bruk av
midlertidig ansatte jfr. arbeidsmiljelovens § 14-9.% Unntak
er gitt for landsomfattende arbeidstakerorganisasjoner
som kan innga tariffavtale med en arbeidsgiver eller en
arbeidsgiverforening om adgang til midlertidig ansettelse
for en neermere angitt arbeidstakergruppe. Hvorvidt
adgangen kan gi grunnlag for slike ordninger for kunst-
omrédet, er uklart, men det ber undersekes om det er
mulig & gi en generell adgang for bransjen til midlertidig
ansettelse, pa lik linje med enkelte aktorer innen idretten,
jfr. arbeidsmiljeloven 14-9 (1) bokstav e.

Skatteetaten stiller forovrig noen krav som ma vere
oppfylt for at en virksomhet skal kunne anses som selv-
stendig neeringsvirksomhet. Over tid kan det imidlertid
virke som om handhevingen av disse bestemmelsene ikke
folges opp. Dette medforer at oppdragsgiverne har et
storre spillerom, og at det er mindre sannsynlighet for at
de blir palagt a behandle oppdragstakeren som ansatt og
ikke som neeringsdrivende. Selv om det i en viss grad er
apnet for midlertidig ansettelse innen kunst og kultur, kan
det se ut til at oppdragsgiverne likevel foretrekker at
oppdragstakeren/arbeidstakeren tar pa seg engasjementet
som selvstendig neeringsdrivende og ikke som midlertidig
ansatt, og oppdragstakeren vil dermed vere en «ufrivillig
neringsdrivende».

Tydeliggjoring og tilgjengeliggjoring av informasjon, samt
oppleringstiltak rundt dette regelverket, vil kunne med-
virke til gkt kunnskap og fere til holdningsendringer hos
bade oppdragstaker sa vel som oppdragsgiver.

Som tidligere nevnt er det store forskjeller i tilgangen til
sosiale stenader avhengig av om oppdragstakeren er
arbeidstaker, frilanser eller selvstendig naeringsdrivende
(se ogséd kap. 9.3.1). Ser man pa sykepenger, vil den ansatte
ha full dekning fra forste dag, frilanseren vil ha rett til 100
prosent dekning fra 17. dag, mens den naeringsdrivende
har rett til 65 prosent av beregningsgrunnlaget fra 17. dag.
Béde frilansere og naringsdrivende vil kunne tegne
tilleggstrygd for a fa bedre dekning.

For & styrke den naeringsdrivendes rett til sykepenger ber
frilansere og neeringsdrivende behandles likt, ved at den
nzringsdrivende har rett til 100 prosent dekning av
sykepenger fra 17. dag uten 4 tegne tilleggstrygdsordnin-
ger. Arbeidsgiverperioden for ansatte er 16 dager og 100

20 http://lovdata.no/lov/2005-06-17-62/%C2%A714-9
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prosent dekning tilsvarer 100 prosent av 6 G (G = grunn-
belapet).

I statsbudsjettet for 2015 er det vedtatt & ke kompensa-
sjon for omsorgs- og pleiepenger til selvstendig neerings-
drivende fra 65 prosent til 100 prosent, noe som vil veere et
viktig skritt pa veien for & legge til rette for bedre sosiale
rettigheter for den naeringsdrivende.

Av Telemarksforskings undersekelse framkommer det at
det er fa selvstendig naeringsdrivende (5 prosent) som
tegner tilleggstrygd, og av disse har f4 bedre dekning enn
det rimeligste alternativet. Bare 0,7 prosent av frilansere
har tegnet tilleggstrygd.?' Dette kan tyde pa at ordningen
er for kostnadskrevende for denne gruppen neeringsdri-
vende og frilansere, og at det bor vurderes tiltak som kan
redusere premien for slike sykeforsikringer. Det ber ogsa
iverksettes tiltak for & markedsfore muligheten denne
gruppen har for & tegne tilleggstrygd. Av tallmaterialet
framkommer det at bare 23 prosent av de som ikke har slik
forsikring, kjenner til forsikringsordningen.

De fleste arbeidsgivere har plikt til & ha tjenestepensjons-
ordning for sine ansatte. Dette gjelder ikke for frilansere
og selvstendige neeringsdrivende. Foretak som ikke plikter
a opprette pensjonsordning, kan likevel velge & ha dette.
Denne muligheten gjelder ogsa for selvstendig naerings-
drivende, for deltakere i ansvarlige selskap eller for ansatt
eier av et aksjeselskap. En frilanser kan ogsa opprette en
frivillig pensjonsordning.

I Telemarksforskings undersekelse framgér det at bare

6,3 prosent av selvstendig naeringsdrivende har egen
pensjonsordning, og darligst ut kommer visuelle kunstne-
re.” Slik som for sykepengeforsikringen kan det virke som
om lav inntekt i denne yrkesgruppen kan veere arsak til
manglende pensjonsordninger.

Ved arbeidsledighet vil bdde en arbeidstaker og frilanser
ha rett til dagpenger. En selvstendig neeringsdrivende vil
ikke ha rett til slik stonad ved lediggang. Det er imidlertid
vanskelig 4 kunne foresla endringer knyttet til dette, da det
vil kunne veere utfordrende & kunne dokumentere faktisk
uforskyldt lediggang og ikke «motivert» lediggang.

Spesielt innen kunstneryrket er det vanlig at en og samme
person er arbeidstaker, frilanser og selvstendig naerings-

21 Jfr. kapittel 10.2, Heian mfl. (2015)
22 Jfr. Heian mfl. (2015), tabell 10-1.
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drivende, alt etter hvilke oppdrag som kunstneren pétar
seg. Det er derfor viktig at uteveren ikke blir skadelidende
mht. opptjening av rettigheter, for eksempel pensjonsret-
tigheter og sykepengerettigheter, som folge av denne
méten 4 arbeide pa. Det bor utredes neermere hvordan
personer med stor variasjon i tilknytningsformer til
arbeidslivet kan sikres semlos opptjening av rettigheter
uavhengig av tilknytningsform. For & sikre neeringsdri-
vende kunstneres rett til pensjon og styrke uteverens
rettigheter mot sykepenger, kan det det vere hensiktsmes-
sig a etablere egne forsikringsordninger for pensjon og
sykepenger for kunstnernseringen.

Béade Telemarksforskings undersekelse og andre erfaringer
viser at sosiale rettigheter knyttet opp mot arbeidstaker-/
naeringsforhold er utfordrende. Innen dette feltet er det et
mangfold av regelverk og avtaleverk a forholde seg til.
Ogsa harmonisering av skattereglene for enkeltpersonfore-
tak, slik som forslatt i kapittel 9.3.4, vil kunne ha betydning
for innehaver av enkeltpersonforetak. Innehaveren vil da
opparbeide seg sosiale rettigheter beregnet av arbeidsgodt-
gjorelsen som tas ut fra virksomheten og ikke etter
beregning av skattbart overskudd for foretaket. En slik
endring vil dermed kunne gi positiv effekt for beregnings-
grunnlaget for sosiale rettigheter for enkelte naeringsdri-
vende.

For & styrke og sikre kunstneres rettigheter som naerings-
drivende, som arbeidstaker og i kombinasjon av & vere
arbeidstaker, frilanser og naeringsdrivende, foreslas det &
iverksette en storre, helhetlig utredning om disse forhold
for & identifisere nodvendige tiltak.

9.6 Anbefalinger

Forenklet regelverk

o For a redusere pa byrdene knyttet til rapporteringer om
bruk av tilskudd kan det foretas stikkprever av inn-
sendte rapporter som, etter at de er trukket ut, ma
godkjennes av revisor.

 Det ber vurderes & heve belopsgrensen for attestasjons-
krav ved rapportering om bruk av tilskudd.

o Det bor vurderes om det kan apnes for at regnskaps-

forer kan forestd attestasjon ved rapportering om bruk
av tilskudd.

o Tilskuddsmottakere som blir tildelt tilskudd fra flere
tilskuddsforvaltere, ber slippe & innrapportere revisor-
godkjent regnskap til flere tilskuddsforvaltere. I stedet
ber tilskuddsforvalterne kunne innhente revisorgod-
kjent regnskap fra Brenneysundregistrene.

o Det ber vurderes endringer i sentralbankloven som
likestiller betalingskort med sedler og mynt slik at den
neeringsdrivende kan velge a ikke motta sedler og mynt,
men kreve betaling via betalingskort.

o Det ber vurderes 4 innfere et generelt fritak for krav til
kassaapparat for naeringsvirksomhet med lav kontant-
omsetning.

Informasjon

o Altinn-portalens Starte og drive bedrift ber markeds-
fores bedre, og portalen bor utvikles til ogsé & inneholde
bransjespesifikk informasjon. Informasjonssidene for
bokferings- og regnskapsregelverket, samt skatte- og
avgiftsreglene med tilhorende rapporteringer, bor
videreutvikles og styrkes. Det bor ogsd utarbeides egne
temasider for internasjonal handel, med lenker til
nasjonale og internasjonale ressurser.

Skatteordninger

+ Det ber vurderes innfert et minstefradrag i neeringsinn-
tekt med samme belopsstorrelse som for arbeidstakere,
som bortfaller dersom fradragsferbare kostnader
overstiger minstefradragsbelgpet.

o Det ber ses pd om oppbygging av naringsoppgave kan
tilneermes standard kontooppsett for enkeltpersonfore-
tak slik at regnskapsdata enklere kan overfores til
nringsoppgaven.

o Det ber vurderes om yrkesgrupper med spesielle
rapporteringsbehov kan gis anledning til a benytte
tilpasset neeringsoppgave i stedet for neeringsoppgave 1,
slik det er gitt anledning til for billedkunstnere.

» Beskatningsreglene for enkeltpersonforetak ber harmo-
niseres med reglene for deltakerlignede selskap.

Skatteinsentiver

o Det ber vurderes a innfere skattefradrag for anskaffelser
av kunst.

o Det ber vurderes & innfere skattefradrag for gaver til
kunstinstitusjoner.



o Det ber vurderes & innfere skattefradrag for privat
sponsing av allmennyttige stiftelser innen kunstsektoren
etter gitte retningslinjer om formal.

+ Det ber vurderes & innfere merverdiavgiftfradrag for

anskaffelse av kunst i privat og offentlig sektor.

Merverdiavgift

« Merverdiavgiftsregelverket for kunstfeltet bor utredes
narmere, og det ber vurderes om det skal innfares
generell merverdiavgift med lav sats, eventuell frivillig
registrering for merverdiavgift eller om det skal innferes
en nullsats innen kunstsektoren.

Det ber vurderes a endre merverdiavgiftsreglene for
utleie av lokaler slik at kunstnere lettere kan fa tilgang
til naeringslokaler.

Kunstavgiftslovverket og merverdiavgiftsloven ber
harmoniseres for & unngé dobbel avgiftsbehandling.
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« Det bor iverksettes tiltak for & skape holdningsendrin-

ger bade blant neeringsdrivende som leier inn kunstnere
og tilbydere av kunstneriske tjenester for & medvirke til
okt kunnskap om forholdet lonnsmottaker/naerings-
drivende.

For a styrke neeringsdrivendes rett til sykepenger ber
frilansere og neeringsdrivende behandles likt ved at
neeringsdrivende gis rett til 100 prosent dekning av
sykepenger fra 17. dag uten a tegne tilleggstrygdsord-
ninger.

Muligheten til frivillig sykepengeforsikring i NAV ber
markedsfores bedre, og det ber vurderes tiltak som kan
redusere premien for slik sykeforsikring.

Det ber iverksettes en storre helhetlig utredning for a se
péa mulighetene til & styrke kunstnerens sosiale rettighe-
ter, som for eksempel gjennom egne forsikringsordnin-
ger for pensjon og sykepenger, og hvor det vurderes
hvordan kunstnere med stor variasjon i tilknytnings-
form kan sikres en semles opptjening av rettigheter
uavhengig av tilknytningsformen.
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Norske Kunsthandverkeres arsutstilling, Kunsthdndverk 2013.

Foto: Annar Bjorgli/Nasjonalmuseet



10 Samvirke og nettverk

10.1 Samvirkeforetak

Det finnes lange tradisjoner for samarbeid innen handverk
og kunst i Norge. Samarbeid mellom kunstnere og hand-
verkere eksisterer innen bade innkjep, produksjon og salg.
Det kan f.eks. dreie seg om etablering av felles verksteder,
felles atelierer, felles utsalgssteder eller gallerier og felles
innkjopslag.

Det er flere mater & organisere et samarbeid p4, blant
annet formalisert gjennom aksjeselskap, ansvarlige selskap
og foreninger. En annen egnet, men ikke sa mye benyttet
organisasjonsform, er samvirkeforetaksformen (SA). SA er
ingen ny organisasjonsform, men fikk egen lov gjennom
lov om samvirkeforetak i 2008. Foretaksformen kjenneteg-
nes ved at den legger til rette for & fremme medlemmenes
pkonomiske interesser gjennom samarbeid, brukerinnfly-
telse, medvirkning og medproduksjon, i tillegg til at det
lovmessig gis godt rom for reguleringer gjennom selska-
pets egne vedtekter. Vedtektene utarbeides og endres av
arsmetet, og arsmotet bestar av selskapets medlemmer,
hvor utgangspunktet er at alle medlemmer har en stemme.
Selskapsformen vil i forhold til en rekke andre organisa-
sjonsformer vaere mer fleksibel, for eksempel i forhold til
innmelding og uttreden av medlemmer/eiere.

Kunstneriske virksomheter er en relativt utradisjonell
sektor nar det gjelder bruk av samvirkeforetak som
organisasjonsform. Det er i dag ca. 4597 registrerte
samvirkeforetak i Norge, og av disse har 64 registrert en
neringskode innen kunstneriske neringer. Da er ikke
gallerier eller drift av kunstlokaler medregnet, da disse
ikke har egen neeringskode.” I motsetning til aksjeselskaps-
formen som ofte har kapitalavkastning for selskap og dets
eiere som utgangspunkt, vil SA ha som formal & gi bruker-
nytte, samtidig som et eventuelt overskudd fordeles p
medlemmene etter deres omsetning gjennom foretaket, og
ikke etter antall aksjer. For mange vil derfor denne

1 Neringskodene er av statistisk karakter og er vanskelig &
benytte i analyse. Det kan godt vere at man er registrert under
en annen kode og likevel utgver kunstvirksomhet, men tallene
gir en indikasjon pa forholdet.

2 Annen butikkutsalg (blant annet galleri) og utleie av lokaler
generelt utgjor ca 350 SA.
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organisasjonsformen veere en hensiktsmessig modell for
slikt samarbeid.

Det er ikke krav til at det gjores innskudd i et SA, men ved
registrering i Foretaksregisteret paloper det gebyr. Denne
gebyrsatsen er den samme som for aksjeselskap, hhv 5 666
kroner for elektronisk registrering og 6 797 kroner for
registrering pa papir. For mange mindre sammenslutnin-
ger kan et slikt gebyr veere et hinder for etablering av
denne organisasjonsformen, og det ber vurderes om det
vil veere hensiktsmessig 4 redusere gebyrsatsen til samme
niva som for enkeltpersonforetak og ansvarlige selskaper.
For disse er gebyrsatsen hhv. 2 265 kroner for elektronisk
registrering og 2 832 kroner for registrering pa papir.

Det er mulig 8 kombinere virksomheten som selvstendig
neringsdrivende med medlemskap i et samvirkeforetak.

For eksempel kan et medlem i et samvirkeforetak utnytte
felleslokaler og felleseid utstyr, samtidig som man mottar
oppdrag som selvstendig naeringsdrivende, safremt dette
ikke er i strid med selskapets vedtekter.

Etter at samvirkeloven tradte i kraft i 2008 har flere
kunstnere benyttet seg av organisasjonsformen. Kunstne-
riske og kreative neringer er blant bransjene der samvirke-
foretak er godt egnet.

Atelier Ilsvika SA i Ilsvika, Trondheim ble kéret til arets
samvirkeforetak i 2013 av Samvirkesenteret. Medlemmer i
fellesskapet er mindre og mellomstore virksomheter som
har gatt sammen for blant annet a dele lokaler, diverse
tellesfunksjoner, samt skape et faglig og kreativt miljo som
styrker den enkelte virksomhet. Samvirkesenteret omtaler
Atelier Ilsvika som folger pé sine nettsider:

Atelier Ilsvika har ogsa dokumentert et bevisst valg
av selskapsform, ut fra at et SA setter medlemmenes
interesser og behov i fokus, og at det er medlemme-
nes interesser og mélet om & lofte medlemmene som
ligger til grunn for all virksomhet i atelieret.?

Atelier Ilsvika ble etablert i 2000 av 12 profesjonelle
innenfor kunst, foto og arkitektur som onsket a skape sin
egen arbeidsplass og jobbe sammen med kunst og kultur.

3 Samvirkesenteret. http://www.samvirke.org/Nyheter/tabid/541/
ID/980/Atelier-Ilsvika- Arets-samvirkeforetak.aspx


http://www.samvirke.org/Nyheter/tabid/541/ID/980/Atelier-Ilsvika-Arets-samvirkeforetak.aspx
http://www.samvirke.org/Nyheter/tabid/541/ID/980/Atelier-Ilsvika-Arets-samvirkeforetak.aspx
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Muligheter for samarbeid/samvirke mellom kunstnere

Samarbeid om galleri/felles utsalg — bildende kunstnere,
kunsthindverkere, med videre:

o Skape et mer synlig punkt for formidling av egen
kunstnerisk virksomhet - sammen med andre, dvs.
merkevaren Galleri X

o Spare kostnader ved a leie lokaler sammen med
andre.

o Spare kostnader ved felles markedsfering av utstillin-
ger mim.

o Spare kostnader ved at medlemmene evt. i fellesskap
bemanner lokalet etter turnus, framfor a ha egne
ansatte.

o Summen av sparte kostnader innebaerer selvsagt okte
inntekter for den enkelte kunstner.

o Skape et kreativt fellesskap som kanskje ikke umiddel-
bart kan males i kroner og ere, men som gir nettverk
via de andre og muligheter for flere oppdrag.

Samarbeid om atelier eller verksteder, eventuelt ogsa
supplert med eget felles galleri:

o Spare kostnader ved 4 leie lokaler i fellesskap.

@nsket var a skape en stimulerende arbeidsplass som gir
rom for ekstra pafyll og samarbeid. En tidligere forlgper til
Atelier Ilsvika var Atelier Ilsvikveien 22 etablert i 1995.
Med enske om fornyelse og bedre tilrettelegging av
balansen mellom antall kunstfaglige utgvere og mer
kommersielt drevne neeringer, flyttet Atelier Ilsvika i 2010
inn i nye lokaler, og knyttet til seg flere yrkesgrupper
innenfor de kreative og skapende neringer. I dag bestér
Atelier Ilsvika av 33 bedrifter og enkeltpersonforetak med
til sammen 50 mennesker.

Formalet for Atelier Ilsvika er & veere et skapende nettverk
for profesjonelle foretak innen kreative naringer gjennom
lgnnsom drift.* Samvirkets primaeroppgave er gjennom

4  Brenneysundregistrene. http://w2.brreg.no/enhet/sok/detalj.
jsp?orgnr=990962545

o Spare kostnader ved a dele pa kostbare maskiner og
utstyr, IT, telefoni, regnskapsforsel, fakturering og sa
videre.

o Summen av sparte kostnader innebarer selvsagt okte
inntekter for den enkelte kunstner.

 Skape et kreativt fellesskap som kanskje ikke umiddel-
bart kan males i kroner og ere, men som gir nettverk
og muligheter for flere oppdrag via andre.

Samarbeid om felles booking av oppdrag mm. - blant
annet musikere, sangere, skuespillere:

o Skape et synlig punkt for formidling av egen kunstne-
risk virksomhet - «merkevaren Y» som «event-byra»,
eid og drevet av uteverne selv.

o (ke egne inntekter ved & bli mer synlig og fa flere
oppdrag gjennom samarbeid med andre i ulike
oppsetninger, konsertoppdrag, med videre.

+ Redusere kostnader ved felles booking, kontraktsinn-
gaelse, fakturering, regnskap, mm.

« Igjen, reduserte kostnader, betyr okte inntekter for
den enkelte kunstner.

Kilde: Samvirkesenteret

utleie av arbeidslokaler a legge til rette for et tverrfaglig
arbeidsfellesskap mellom profesjonelle aktorer innen
kunst, design, arkitektur, medier, foto og andre kreative
neringer. Faglig utveksling, nyskaping og formidling i
samarbeid mellom de enkelte foretakene er ogsé prioritert.
Et annet viktig formal er & skape inntjening til egen drift
blant annet gjennom utleie av fellesareal og temporaere
arbeidsplasser, samt gjennomfering av aktiviteter og
arrangement knyttet til medlemmenes virksomhet. Atelier
IlIsvika er ogsa et eksempel pa et langsiktig samarbeid som
kjennetegner samlokaliseringer, men ogsa andre typer
samarbeid.


http://w2.brreg.no/enhet/sok/detalj.jsp?orgnr=990962545
http://w2.brreg.no/enhet/sok/detalj.jsp?orgnr=990962545
http://www.samvirke.org

Samvirkesenteret

Samvirkesenteret er et medlemsbasert informasjons-
og kompetansesenter for samvirke som foretaksform.
Medlemskap er &pent for alle SA og sammenslutninger
av samvirkeforetak.

Samvirkesenteret:

o Jobber for gode rammebetingelser for samvirke som
foretaksform, uansett bransje eller neering.

o Arrangerer kurs, seminar og konferanser.

o Gir ogsa enkel radgivning i etablering og drift
av SA.

+ Har 18 medlemsorganisasjoner, store og sma, som
representerer et bredt utvalg av virksomhetsomra-
der.

www.samvirke.org

Samvirkeloven

Alle samvirkeforetak skal ha juridisk bindende
vedtekter som regulerer virksomheten.

Vedtektene skal vaere i samsvar med samvirkeloven.
Vedtektene er det viktigste dokumentet for informa-
sjon om foretakets formal, innhold og organisering.

Samvirkeloven § 10 inneholder minimumskrav til
vedtekter:

o Foretakets navn

o Kommunen der foretaket har sitt forretningskontor
 Hva slags virksomhet foretaket skal drive

o Storrelsen pa eventuelle andelsinnskudd, om de skal
forrentes, og om de skal betales tilbake ved
utmelding

o Om det skal betales medlemskontingent
« Hvordan arsoverskuddet skal kunne anvendes

o Antall eller det laveste og hoyeste antall styre-
medlemmer

 Hvilke saker som skal opp pé rsmatet
o Hvordan nettoformuen skal fordeles ved opplosning

Kilde: Samvirkesenteret
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Norske Festivaler SA

Norske festivaler SA er et et eksempel pa hvordan organi-
sasjonsformen kan benyttes av blant annet produsenter,
gallerister, arrangerer og bransjeakterer innen kunst- og
kultursektoren. Bransjeaktorer som jobber med salg,
publikumsutvikling, programmering og formidling kan
ivareta sine felles interesser og dessuten ha som formal &
redusere kostnader og oke inntekter gjennom for eksempel
a samarbeide om markedsforing, fellestjenester for
booking eller fakturering. Norske Festivaler SA fokuser pa
samarbeid og utvikling for norske festivaler gjennom &
spre kunnskap om medlemmenes festivaler og profilere
disse nasjonalt og internasjonalt. Medlemmenes gkono-
miske interesser fremmes gjennom deres deltakelse i
virksomheten som kjopere av tjenester fra foretaket.
Selskapets avkastning blir enten stdende i virksomheten,
eller fordelt blant medlemmene pé grunnlag av deres andel
i omsetningen i foretaket. Norske Festivaler har ogsa som
okonomisk formal 4 sikre forsvarlig drift.’

10.2 Modeller for samarbeid og
nettverk

Kunstnere har lenge drevet gallerier og visningssteder,
verksteder, ovingslokaler og andre arenaer i felleskap.
Rundt i landet har det de siste arene ogsa blitt etablert
stadig flere lokalisasjoner med tilrettelagte lokaler for
kunstnere, kulturprodusenter og kulturnaeringer for &
utnytte felles ressurser bedre. Maten de er organisert og
finansiert pa varierer, men fellesnevnere for samlokalise-
ring og samarbeid er stort sett det samme som for sam-
virkeforetak: Antatt faglig og sosialt utbytte av a innga i
fellesskap, egnede lokaler med forholdsvis rimelig leie,
kunstnernes/kulturprodusentenes behov er styrende og
okt synlighet bidrar til markedspotensial for de involverte.

10.2.1 Privatfinansiering og medfinansiering

I det folgende presenteres noen eksempel pa ulike samar-
beid med ulike organisasjonsformer. Den forste modellen
illustrerer privatfinansiering, mens den andre modellen er
et eksempel pa medfinansiering og samarbeid mellom
fylkeskommune, kommune og private aktorer. Den tredje

5  http://w2.brreg.no/kunngjoring/hent_en.jsp?kid=20120000582
193&sokeverdi=979745842&spraak=nb


http://w2.brreg.no/kunngjoring/hent_en.jsp?kid=20120000582193&sokeverdi=979745842&spraak=nb
http://w2.brreg.no/kunngjoring/hent_en.jsp?kid=20120000582193&sokeverdi=979745842&spraak=nb
http://www.samvirke.org
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modellen illustrerer kunstnerstyrte nettverk, samlokalise-
ringer og verksteder.

Sentralen i Kvadraturen i Oslo skal veere et sjangerblindt
og tverrsektorielt samlingspunkt, med gode tilrettelagte
arbeidsforhold for kulturprodusenter og samfunnsinnova-
torer, som festivaler, kammerorkestre, teater- og danse-
kompanier, kunstnere, designere og sosiale entreprenerer.
Sparebankstiftelsen DNB finansierer bade ombygging og
drift av Sentralen. Fysiske arbeidsplasser vil utgjore en
vesentlig del av Sentralen og vil omfatte d&pne kontorlgs-
ninger, mote- og prosjektrom og scenerom. @nsket er a
skape et hus tilpasset organisasjoner som trenger fleksible
arbeidsforhold, og som har behov for ekstra arbeidsrom i
intensive produksjonsperioder. Det legges opp til samar-
beid pa tvers av sjangre og malgrupper, hvor etablerte
institusjoner vil sitte side om side med akterer i oppstarts-
fasen. Leietakerne betaler en rimelig markedspris for sine
egne lokaler, mens fellesarealer, produksjons- og visnings-
arenaer for en stor del betales av Sparebankstiftelsen. Det
vil ogsé veere mulig for kunstnere/ kulturprodusenter som
ikke er leietagere, 4 fa tilgang til disse felles fasilitetene. Det
arkitektoniske hovedgrepet for ombyggingen er & jobbe
med, ikke mot huset, samt vise mateplassenes sentrale
funksjon bade i den utadvendte publikumsdelen og
produksjonsdelen.

Prosjektet Glasslaven pa Granavollen skal rehabilitere nye
lokaler for kunstnerisk virksomhet gjennom samarbeid
mellom Gran kommune, regionen, fylket og lokale
nringsakterer, og med bidrag fra offentlige tilskuddsord-
ninger samt private fond og stiftelser. Glasslédven vil
inneholde 15-20 verksteder, en glasshytte, et visnings- og
utsalgssted og et stort produksjonsrom for scenekunst. En
ideell stiftelse star bak, med stiftelseskapital fra Gran
kommune og den tidligere eieren av laven. Planleggingen
skjer i neer dialog med sentrale kunstnere i regionen.
Tiltaket skal blant annet bidra til stedsutvikling, legge til
rette for a tiltrekke seg flere skapende kunstnere i regionen
og bevaring og fornying av «landbrukets katedraler». For &
kunne tilby leiepriser malgruppen kan akseptere, skal
ombyggingen finansieres uten laneopptak. Finansieringen
skjer etter seknad og er en blanding av offentlige til-
skuddsordninger innen kunstformél, kulturvern, regional
utvikling og energi/klima samt private fond og stiftelser.
Det skal bygges opp et driftsfond med midler fra kom-

mune, region og fylke samt engangsbelep fra private, lokal
neringsdrivende nir ombyggingen er fullfinansiert.

Fellesverkstedet i Oslo ble stiftet i 2011 og begynte som et
tiltak for kunstnere, som en lgsning pa en produksjonspro-
blematikk for et bestemt fagfelt. I 2012 og 2013 drev
Fellesverkstedet en dpen produksjonsfasilitet med fokus pa
profesjonell veiledning og assistanse. I dag er foreningen et
aktivt produksjonshus og kompetansesenter som legger til
rette for produksjon og kompetanseutvikling som bygger
broer mellom mange felt. Som Norges egen versjon av et
kunstnerstyrt produksjonsverksted, kan Fellesverkstedet
sammenlignes blant annet med Kulturwerk (Tyskland) og
Toolshop (USA).*

657 Oslo AS beskriver seg selv som et «coworking space»
som skal styrke de 130 deltakernes neeringsvirksomhet
gjennom & bygge nettverk og bidra til tverrfaglig samar-
beid. 657 Oslo tilbyr i dag arbeidsplasser og samarbeids-
strukturer, moteplasser og kompetanseheving gjennom
kurs og meter hvor fag og erfaringsdeling stér i fokus.”

Erfjordgt.8 AS i Stavanger er et registrert aksjeselskap og
kreativt arbeids- og naeringsfellesskap som dpnet i et
gammelt trykkeribygg i Storhaug i 2013. Selskapet tilbyr et
fagmiljo med kunstnere og kreativnaeringer, har atelier-
plasser, prosjektrom og kontorplasser til leie og driver i
tillegg med andre aktiviteter som naturlig faller sammen
med dette.® Fokus for de kommende drene er tredelt:
internasjonalisering og eksportordninger; kompetansede-
ling og kunnskapsutvikling; konseptutvikling og utpreving
av samarbeidsmodeller mellom kulturinstitusjoner og
lokale virksomheter innenfor andre bransjer.’

10.2.2 Kompetanse og nettverk

Samarbeid og samlokaliseringer pa tvers av kunstnermil-
joer, bransjeaktorer og sektorer bidrar ogsa til langsiktig
nettverksbygging og styrker lokale og nasjonale miljger.
Kompetansenettverk er viktige bransjeaktorer som stotter
utvikling og samarbeid.

6  «Fellesverkstedet aksjonsplan» (2014).

7 Kulturradet. http://www.kulturradet.no/documents/10157/
d70cf49f-6d44-40ed-bf05-7c6a0f24e8f5

8  http://contemporaryartstavanger.no/erfjordgt8

9  Kulturrédet. http://www.kulturradet.no/tverrfaglig/vis-artik-
kel/-/kulturradet-gir-4-9-millionar-til-21-kulturnaeringsak-
torar-2015


http://www.kulturradet.no/documents/10157/d70cf49f-6d44-40ed-bf05-7c6a0f24e8f5
http://www.kulturradet.no/documents/10157/d70cf49f-6d44-40ed-bf05-7c6a0f24e8f5
http://contemporaryartstavanger.no/erfjordgt8
http://www.kulturradet.no/tverrfaglig/vis-artikkel/-/kulturradet-gir-4-9-millionar-til-21-kulturnaer
http://www.kulturradet.no/tverrfaglig/vis-artikkel/-/kulturradet-gir-4-9-millionar-til-21-kulturnaer
http://www.kulturradet.no/tverrfaglig/vis-artikkel/-/kulturradet-gir-4-9-millionar-til-21-kulturnaer

RadArt er en nettverksorganisasjon for scenekunstnere og
andre som jobber med fri scenekunst i Tromse. RadArt
har ca. 80 medlemmer og har som mal a styrke og fremme
den frie scenekunsten i nord. RadArts medlemmer er
skuespillere, dansere, musikere, produsenter, teknikere,
designere, scenografer, regissorer, pedagoger, dramatikere,
performancekunstnere, koreografer, komponister,
prosjektledere m.m."

VRAK stér for Vestnorske rytmiske aktorer og er et
kompetansenettverk som drives i samarbeid mellom Brak,
Forde Internasjonale Folkemusikkfestival, STAR og
Vestnorsk Jazzsenter. Kompetansenettverket representerer
dermed rock/pop, folkemusikk og jazz i Sogn og Fjordane,
Hordaland og Rogaland.

STAR - Stavanger rock beskriver seg selv som en parti-
politisk uavhengig interesse- og samarbeidsorganisasjon
for det rytmiske musikklivet i Rogaland; et regionalt
kompetansesenter som jobber for hele musikkbransjen.
STAR arrangerer kurs og seminarer for & heve kompetan-
sen blant alle akterene i verdikjeden i regionen. STAR
jobber ogsa strategisk mot det politiske miljoet for a fa
fokus pa saker som er viktige for musikkmiljoet. Medlem-
skap i STAR er gratis."

10.2.3 Neeringsparker'

Samarbeid for etablering av kompetansearenaer for kunst-
nere og kreative bedrifter, kan ogsa veere neringsparker:

IPARK eiendom AS driver en innovasjonspark i Stavanger
med klyngeprosjekt og inkubator. Inkubatoren har
kulturnaering som et eget satsningsomrade. Det planlegges
et pilotprosjekt for nettverks og kompetansearena med en
rekke todagers seminarer rettet mot kunstformidlere og
visningssteder. Pilotprosjektet skal gi kommersielle
gallerier, kunstnerdrevne visningssteder og andre formid-
lingsenheter for kunst og samtidskunst et nettverk, utvikle
et bredere kompetansegrunnlag, samt bidra til profesjona-
lisering av akterenes egen virksomhet. Inkubatoren er
apen for alle typer virksomheter i kulturneeringsfeltet som
omfatter blant annet kunstnerisk virksomhet, design,
kommunikasjon og digital teknologi.

10 RadArt. http://www.radart.no/om-radart/
11 http://star-rogaland.no/om-star/

12 Kulturradet. http://www.kulturradet.no/documents/10157/
d70cf49f-6d44-40ed-bf05-7c6a0f24e8(5
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10.2.4 Andre typer samarbeid

Flere samarbeid har som formal & utvikle nye fellesarenaer
for kunstformidling og produksjon:

Skofteland Film AS produserer dokumentarfilmer og
dokumentarserier og star bak initiativet for Filmhuset i
Slemmestad, en satsing pé & bygge et profesjonelt produk-
sjonsmiljo for film i Slemmestad. Prosjektet er planlagt
som en del av Slemmestad 2020 og Kreative Slemmestad,
en helhetlig og integrert satsing pa kulturneering og
stedsutvikling i Slemmestad.

Vega scene utvikling AS i Oslo samarbeider med Arthaus,
Film fra Ser, Kompani Camping og Oslo Dokumentarkino
for & etablere en uavhengig scene for samfunnsaktuell/
kunstnerisk film, dokumentarfilm og teater i Hausmanns-
gate 28/32. Prosjektutviklingen skjer i neert samarbeid
mellom Vega Scene, Oslo kommune og private utbyggere
av den aktuelle tomta.

Kompetanseutvikling innen entreprenerskap er ogsa et
formal for samarbeid:

Music Managers Forum Norway (MMF) i Oslo, er en
forening med ca. 20 bedrifter som har management av
artister og produsenter innenfor musikk og underhold-
ningsbransje som en del av naeringen. MMF har mottatt
tilskudd blant annet til & gjennomfere kurs og seminarer,
og de onsker & styrke medlemmenes kompetanse blant
annet innenfor administrasjon og forretningsutvikling.

Utvikling av nye salgsmodeller og kundenettverk, samt
formidling av norske kunstnere internasjonalt er ogsa et
formal som motiverer flere samarbeid.

KultNett er et nettverk i Troms med 20 kulturentreprene-
rer som planlegger samlokalisering i Halti naeringshage i
Nordreisa, samt etablering av en felles salgs- og markeds-
foringskanal. Neeringshagen er leietaker i Halti-bygget som
i mai 2015 skal veere ferdig med en utbygging som gir
tilgang til kulturhussal, formidlingsrom og utstillings-
arealer samt en kompetanseklynge.

10.3 Stimuleringsordninger

Samarbeid og samlokaliseringer pa tvers av kunstnermil-
joer, bransjeaktorer og sektorer bidrar ogsa til langsiktig
nettverksbygging og styrker lokale og nasjonale miljoer.
I tillegg til det som er skrevet om virkemiddelapparatet i


http://www.radart.no/om-radart/
http://star-rogaland.no/om-star/
http://www.kulturradet.no/documents/10157/d70cf49f-6d44-40ed-bf05-7c6a0f24e8f5
http://www.kulturradet.no/documents/10157/d70cf49f-6d44-40ed-bf05-7c6a0f24e8f5
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kapittel 13 finnes det flere relevante tilskuddsordninger,
forst og fremst under Norsk kulturrad, som har som
formaél & stimulere kunstnerstyrt samlokalisering, bygging
av samarbeidsnettverk og stimulering av tverrfaglige
arenaer, forst og fremst under Norsk kulturrad. Malgrup-
pen for disse ordningene er kunstnere og andre bransjeak-
terer som blant annet jobber med salg, publikumsutvik-
ling, programmering og formidling.

10.3.1 Ordninger under Norsk kulturrad
(se kapittel 8.5)

+ Proveordning for kunstnerstyrte visningssteder
« Rom for kunst
« Stotteordning for kulturneringer

« Stetteordning for utstyr til fellesverksteder

10.3.2 Musikkutstyrsordingen

Musikkutstyrsordningen (MUO) er navnet bade pa
ordningen og instansen som forvalter den. Den nasjonale
tilskuddsordningen gjelder teknisk utstyr, akustikk og
lokaler. MUO ble stiftet hasten 2008 etter en sammensla-
ing av Musikkverkstedordningen (MVO) og NorgesNettet
(NN). Formalet er a sikre gode tekniske vilkar for gving og
fremforing av rytmisk musikk over hele landet. MUO
deler érlig ut neer 30 millioner kroner fordelt pd musikk-
prosjekter i alle landets fylker. Siden opprettelsen av MUO
har flere hundre gvingsanlegg, ovingsfellesskap, storband
og spellemannslag mottatt tilskudd til evingsutstyr, scener
over hele landet har mottatt tilskudd til fremferingsutstyr.
I tillegg har MUO gitt tilskudd til rundt 140 musikkbinger
fordelt pa alle landets fylker, samt tilskudd til bygging og
utbedring av gvingslokaler. Ordningen er i dag avgrenset
til det rytmiske musikkfeltet. Det gis ogsé tilskuddsord-
ning for bygging og rehabilitering av gvingsrom, samt til
gvingsutstyr. I 2013 ga Musikkutstyrsordningen tilskudd
til teknisk utstyr og akustiske tiltak for ca. 15 millioner
kroner."”

13 Innspill fra Musikkutstyrsordningen.

10.4 Anbefalinger

Samvirketiltak, formelle og uformelle, er ogsa tilretteleg-
gingstiltak for entreprenerskap. Det ber motiveres til
etablering av samvirker gjennom tilskuddsordninger til
etablering og drift av for eksempel gallerier, forlag,
plateselskap med kunstnerisk og kommersielt gode
virksomhetsplaner. En slik ordning ber legges til Innova-
sjon Norge eller eksisterende ordninger i Innovasjon
Norge gis kriterier som muliggjer a seke for et slikt formal.

Gebyrsatsen for registrering av samvirkeforetak bor
reduseres til samme niva som for ansvarlige selskaper.
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11 Entreprenorskap

11.1 Innledning

En vanlig forstaelse av entreprenerskap er knyttet til det a
starte ny, forretningsmessig virksomhet, men begrepet ma
ses i en storre ssmmenheng. Spilling og Vegard (2011) i
rapporten Entreprenorskap i utdanningen — perspektiver og
begreper' oppsummerer de ulike sidene av entreprenerskap
slik:

« Entreprenerskap gjelder prosessen knyttet til utvikling
av den nye virksomheten; fra ideutvikling, til organise-
ring og oppstarting av den nye virksomheten.

 Entreprengren er aktgren som organiserer den nye
virksomheten.

« Vanligvis skal den nye virksomheten representere noe
innovativt i form av et nyskapende produkt eller
tjeneste eller mer generelt en nyskapende mate & drive
forretningsmessig virksomhet pa.?

Videre skiller rapporten mellom tre typer entreprenor-
skapsundervisning: Undervisning for entreprenerskap, om
entreprenerskap og entreprengrskap som pedagogisk
metode. Undervisning for entreprenerskap har som
hensikt & bygge kunnskap for de som skal drive naerings-
virksomheter. Undervisning for entreprengrskap har to
malgrupper: «tilbud rettet mot organisering av levebreds-
foretak, og tilbud rettet mot vekstentreprengrer» (s. 33).
Rapporten papeker at utevende kunstnere og de som
studerer estetiske fag tilhgrer den forste malgruppen. For
denne malgruppen dreier det seg i hovedsak om & organi-
sere seg som selvstendig neeringsdrivende, og som hoved-
regel om 4 drive denne virksomheten uten & ha ansatte.
Det primeare formalet med a organisere en slik virksom-
het, er a skaffe innehaveren et utkomme, og normalt vil
ikke en slik virksomhet ha noen annen ambisjon enn
vekst.

Kunstnere forholder seg ulikt til entreprenerskapsbegre-
pet. I den grad det er knyttet til formelle sider i forbindelse
med nering, er det flere som mener at begrepet ikke er

1 Spilling, Olav R. og Johansen, Vegard (2011) Entreprenorskap i
utdanningen - perspektiver og begreper. Rapport 4/2011.
Nordisk institutt for studier av innovasjon, forskning og
utdannings (NIFU).

2 Spilling og Johansen (2011): s. 12.
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forenlig med a ha fokus pa det kunstneriske. Samtidig er
det stadig flere som gir uttrykk for at det er et problem
med manglende kunnskap og erfaring innen entreprener-
skap, enten det gjelder det innovative, eller kunnskap om
etableringer, ekonomi, jus og andre administrative
omrader. Bdde manglende kompetanse og kapasitet
papekes.

Det er flere eksempel pa at kunstbransjene selv danner
nettverk for hjelp til a etablere og videreutvikle egen
virksomhet og stimulere neringspotensial. Eksempel pé
slike nettverk er Entreprenerskap i kunst og design (EKD)
og Musikkbransjens neeringsrad.

For & fa bedre kunnskap om kunstneres holdninger til og
bakgrunn innen entreprenerskap, ble Telemarksforsking
bedt om & inkludere spersmél som kunne belyse dette i sin
sporreundersokelse. I tidligere undersekelser er det ikke
gjort forsek pa & kartlegge kunstnernes utdannelse og
erfaringer innen pkonomi, administrasjon og entreprenor-
skap. Bakgrunnen for en slik kartlegging er en klar
erkjennelse av at de fleste kunstnere forholder seg til et
eller flere marked, og at det alltid vil veere behov for
kompetanse som kan handtere denne delen av virksom-
heten som kunstner. Det er ogsa forventet et gkende behov
for slik kunnskap siden framtidens muligheter som
kunstner blant annet finnes i ulike markeder.

Telemarksforskings resultater utdypes gjennom data fra en
undersekelse gjennomfert av Perduco Kultur AS knyttet til
kultur og neeringsliv og kunstneres selvforstaelse. Data fra
denne og andre undersekelser av Perduco Kultur presente-
res i storre bredde i kapittel 13 og er sammenstilt i et eget
notat som vedlegg til utredningen.’

11.2 Funn fra to undersokelser

11.2.1 Kunstnernes selvforstaelse

I Telemarksforskings undersekelse ble respondentene bedt
om 4 svare pa om de oppfatter seg som kunstnere og
entreprengrer. Figur 11.1 viser resultatene for spersmal om
egen vurdering av kunstnerisk status eller virke. Tre

3 Gran (2014).
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Figur 11.1. Respondentenes vurdering av seg selv som kunstner eller ikke. Prosent. N=1845

Annet

Jeg anser meg selv som
kunstner og entreprengr

Jeg anser meg som h&ndverker

Jeg ser ikke pd meg selv som kunstner
eller utgver av kunstnerisk yrke

Jeg er kunstner eller utgver
av kunstnerisk yrke

75,7 %

Kilde: Heian mfl. (2015)
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Tabell 11.1. Andel av respondenter som oppfatter seg som kunstnere og kunstnere og entreprenor etter kunstnerisk gruppe.

N=1845.
Kunstnergruppe Jeg er kunstner eller utover av Jeg anser meg selv som N
kunstnerisk yrke (%) kunstner og entreprenor (%)
Visuelle kunstnere 87.2 7.7 570
Interigrarkitekter og designere 36.0 14.7 75
Skribenter 64.2 10.6 274
Skuespillere 74.5 16.5 310
Musikere 77.1 12.0 567
Andre 57.1 18.4 49

Kilde: Heian mfl. (2015)

fjerdedeler oppfatter seg som kunstner eller utover av
kunstnerisk yrke. I overkant av 10 prosent oppfatter seg
som kunstner og entreprenor.

I tabell 11.1 er det sett nzermere pa de to kategoriene Jeg er
kunstner eller utover av kunstnerisk yrke og Jeg anser meg
selv som kunstner og entreprenor, som er vist i Figur 11.1,
og hvordan disse fordeler seg etter kunstnerisk hoved-

gruppe.
Det gar klart fram at det er de visuelle kunstnerne som i

storst grad betrakter seg som kunstner eller utover av
kunstnerisk yrke. Hele 87 prosent av de visuelle kunstnerne

gjor det. De to gruppene som folger er musikere (77,1
prosent) og skuespillere (74,5 prosent), men disse ligger
altsa langt neermere snittet for alle kunstnere enn det som
er tilfelle for de visuelle kunstnerne. Den kunstnergruppen
som i lavest grad betrakter seg som kunstnere er interigr-
arkitekter og designere. 14,7 prosent i denne gruppen
oppfatter seg som kunstner og entreprenor. 16,5 prosent av
skuespillerne oppfatter seg som kunstner og entreprenor.
Bare 7,7 prosent av de visuelle kunstnerne oppfatter seg
som kunstner og entreprenor.
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Figur 11.2. Andelen av kunstnere som oppgir ulike betegnelser for egen virksomhet - 2010
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%

Kilde: Gran (2014).

Figur 11.3. Andelen av kunstnere som oppgir i hvilken grad de tenker pa seg selv som kulturentreprener - 2010.
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Kilde: Gran (2014).

En undersegkelse som ble gjennomfert av Perduco Kultur*
12010, bekrefter Telemarksforskings funn. I Perduco-
underspkelsen ble det ogsa undersokt hvordan kunst-
nerne, nermere bestemt musikere, skuespillere og billed-
kunstnere, tenker om sin egen rolle. P4 spersmal om
hvilke betegnelser som er mest dekkende, svarer 8 av 10
kunstner (se figur 11.2). Kun 2 prosent svarer kulturentre-
prener, og 9 prosent svarer kulturarbeider.

4 Gran (2015).

I den samme undersekelsen er det flest musikere som
kaller seg kulturarbeider (22 prosent) og flest skuespillere
som kaller seg kunstner (86 prosent). Blant visuelle
kunstnere benytter 90 prosent av billedkunstnere kunst-
nerbetegnelsen, mot 67 prosent blant kunsthandverkere.
10 prosent av kunsthidndverkerne oppgir at hdndverker er
den betegnelsen som passer best for deres virksombhet.

40 prosent av kunstnere oppga at de i stor grad eller sveert
stor grad tenker pé seg selv som kulturentreprenor (figur
11.3).
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Figur 11.4. Andelen av kunstnere som oppgir i hvilken grad de tenker pa seg selv som kulturnaring - 2010.
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Respondentenes selvforstielse synes forst og fremst & veere
at de er kunstnere, deretter kulturentreprenerer. 26 prosent
svarer at de i liten eller sveert liten grad betrakter seg som
kulturentreprener, mens 28 prosent svarer verken-eller.

Innenfor de undersekte kunstnergruppene er det flest
kunsthandverkere som betrakter seg som kulturentre-
prenerer.

Figur 11.4 viser i hvilken grad kunstnere betraktet sin egen
virksomhet som kulturnzering. Et klart flertall, 6 av 10
kunstnere, oppga at de i stor eller i sveert stor grad gjorde
det. 15 prosent oppga at de i liten eller sveert liten grad
betraktet virksomheten som kulturnzering, mens 21
prosent svarte verken—eller.

Det er store forskjeller mellom kunstnergruppene pa
svaralternativet i sveert stor grad, der hele 30 prosent av
musikerne svarer det, mot 19 prosent av kunsthand-
verkerne og billedkunstnerne.

A folge kunstnernes forstielse av seg selv over tid pa en
systematisk méte, bade kvantitativt og kvalitativt, vil
antakeligvis ogsd si noe om hvordan de forholder seg til
bade bedriftsmarkedet og kommersiell virksomhet. Ut fra
samtaler med aktorer er det mye som tyder pa at det er
forskjeller mellom generasjoner av kunstnere med hensyn
til deres innstilling til omgivelser og egen rolle i samfun-
net, og at oppfatningen av seg selv som kunstner og

entreprengr kan vere sterkere blant yngre enn blant eldre
kunstnere. Det er en viss stotte for et slikt synspunkt i Tele-
marksforskings undersokelse. Blant kunstnere i alderen
61-70 ar er det bare 6 prosent som oppfatter seg som
kunstner og entreprener, mot over 11 prosent blant dem
under 30 ar. Til tross for denne tendensen er andelen som
anser seg som bade entreprener og kunstner hoyest for
aldersgruppen 41-50 ar. Dette kan tyde pa en generasjons-
effekt og en livslopseffekt. Kunstnere i alderen 41-50 ar er
kanskje i en fase av yrkeslivet der en kombinasjon av
entreprengrskap og kunstnerskap er relativt mer betyd-
ningsfullt enn i andre faser av livet. At andelen som
betrakter seg som kunstner og entreprener er lavere for
eldre enn for yngre personer i utvalget, kan betraktes som
en generasjonseffekt. I sa tilfelle vil kanskje andelen som
betrakter seg som kunstnere og entreprenerer stige med
tiden.

11.2.2 Utdanningsbakgrunn i ekonomisk-admi-
nistrative fag og entreprenerskap

Tabell 11.2 viser respondentenes utdanningsbakgrunn i
okonomisk-administrative fag og entreprenorskap. Den tar
utgangspunkt i spersmal om tre ulike former for slik
utdanningsbakgrunn. Det ene er gkonomisk-administrativ
utdanning og entreprenerskap som en del av den kunstne-
riske utdanningen. De to andre er separate spersmal om
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Tabell 11.2. Oversikt over kunstneres merkantile kompetanse i 2013 etter alder.*

Alder N1 @konomisk- Utdanning i Kurs innen gkonomi N2

administrativ | entreprenerskap/ og administrasjon eller

utdanning (%) forretnings- entreprenerskap i kunst-

utvikling (%) utdanningen (%)

Alle 3576 4.1 1.4 12.6 2638
Ukjent** 1759 3.6 1.4 11.9 1242
Under 30 ar 181 4.4 1.7 26.7 165
30-40 ar 554 4.3 1.1 13.1 464
41-50 ar 472 5.5 1.9 11.1 352
51-60 ar 356 4.8 2.0 9.2 251
61-70 ar 254 3.9 0.8 9.8 164

* Som folge av fa observasjoner for respondenter eldre enn 70 ar, er disse utelatt.

** Med ukjent menes respondenter som har besvart spersmal om utdanning, men som ikke har oppgitt alder. Som vi ser er imidlertid ikke

forskjellene store mellom dem vi kjenner alderen pa og de alle respondenter.

Kilde: Heian mfl. (2015).

kunstnerne har egen utdanningsbakgrunn enten i ekono-
misk-administrative fag eller innen entreprengrskap.
Tabell 11.2 er todelt der den ene, som omfatter de med
separat utdanning i ekonomisk-administrative fag eller
entreprengrskap, benytter hele utvalget med unntak av de
over 70 ar. Den andre delen omfatter bare de som har en
hoyere kunstnerisk utdanning.

Det tydeligste resultatet fra tabell 11.2 er at andelen med
kurs innen gkonomi og administrasjon eller entreprener-
skap i kunstutdanningen er mye hoyere for de yngre
aldersgruppene enn tilfellet er for de eldre. Mens over en
flerdedel av respondentene under 30 ér har slike kurs, er
andelen bare ca. 10 prosent for de eldste gruppene. Dette
er bade generasjonseffekter og et tegn pa at det er en
voksende trend 4 tilby slike kurs som en del av den hoyere
kunstutdanningen.

Fa av respondentene oppgir at de har separat utdanning i
enten pkonomisk-administrative fag eller innen entrepre-
nerskap og forretningsutvikling. For forstnevnte gruppe er
gjennomsnittet rundt 4 prosent, mens det for sistnevnte er
ca. 1,5 prosent. Her er det ingen tydelige forskjeller etter
alder.

I tabell 11.3 presenteres resultater for hvordan responden-
tene vurderer betydningen av kurs innen gkonomi og
administrasjon eller entreprenerskap i kunstutdanningen.

De har besvart seks sporsmal etter en skala fra 1 til 4 (se
tabell). Gjennomsnittet pa 2,5 viser at gjennomsnittsre-
spondenten i noen eller liten grad har hatt utbytte av slike
kurs. For gjennomsnittsverdier som ligger naermere 3
antas det at slike kurs har hatt liten betydning.

Det er serlig sparsmalene om hvorvidt slike kurs har
Hjulpet deg som kunstner og Gitt deg bedre okonomisk
oversikt som ser ut til a ha en viss betydning. Gjennom-
snittsverdiene for disse sparsmalene er pa 2,19. De ovrige
fire sporsmalene ligger neermere 3 i gjennomsnitt og kan
derfor langt pa vei sies a ikke vaere av nevneverdig betyd-
ning. Dette er spersmal som i stor grad er knyttet til
oppdrag, samarbeid og markedsinntekter.

Tabell 11.4 ser pa de samme spersmalene som tabell 11.3,
men for de som har separat utdanning innen det gkono-
misk-administrative eller entreprengrskap. Resultatene er
interessante, men det er grunn til & minne om at deler av
disse svarene kun omfatter 50 personer eller 1,4 prosent av
hele utvalget.

For begge typer utdanninger ser det ut til at de bidrar til
gi kunstnere bedre gkonomisk oversikt siden gjennomsnitt
er under 2 (Noen grad). Utdanning innen entreprener-
skap/forretningsutvikling har ogsa en positiv tallverdi nar
det gjelder sporsmalet om utdanningen har hjulpet deg
som kunstner, mens verdien for gkonomisk-administrativ
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utdanning er mer moderat. Gjennomsnittsverdien er

lavere enn 2,5 pé alle seks spersmélene for utdanning

innen entreprenerskap/forretningsutvikling, noe som er

en relativt god score.

11.2.3 Samarbeid med andre naringer

Respondentene i Telemarksforskings undersekelse ble
ogsd bedt om & svare pd om de samarbeider med andre
nearinger. Vel 25 prosent av kunstnerne inngikk i slikt

samarbeid, men det var ikke nevneverdige forskjeller
mellom aldersgrupper i omfanget.

Den fjerdedelen som hadde slikt samarbeid, det vil si 889
kunstnere, ble spurt om hvilken betydning dette samarbei-
det har for fem ulike forhold relatert til den kunstneriske
virksomheten. Det er fa tydelige utslag i resultatene av
spersmalene i tabell 11.5. De fleste gjennomsnitt plasserer
seg rundt midten, det vil si rundt 2,5, som innebeerer et
sted mellom liten betydning eller betydning i noen grad.

Tabell 11.3. Har kurs innen ekonomi og administrasjon eller entreprenorskap i kunstutdanningen hatt betydning for din
kunstneriske virksomhet? Etter aldersgruppe.

Alder Hjulpet Gitt deg Gitt deg Gitt deg Gitt deg Bidratt til 4 etablere N
deg som hoyere bedre flere kun- oppdrag ett nettverk som har
kunstner | markeds- = ekonomisk stneriske iandre styrket din kunstner-

inntekter oversikt oppdrag naringer iske virksomhet

Alle 2.19 2.67 2.19 2.84 2.80 2.64 325

Ukjent 2.19 2.58 2.13 2.81 2.80 2.62 145

Under 35 ar 2.21 2.85 2.47 3.00 3.12 2.82 73

35-50 ar 2.37 2.88 2.24 2.78 2.70 2.72 67

51-70 ar 1.85 2.38 1.87 2.74 2.46 2.31 39

Svaralternativer: 1 = Stor grad, 2 = Noen grad, 3 = Liten grad, 4 = Ingen grad

Kilde: Heian mfl. (2015).

Tabell 11.4 Har separat utdanning innen okonomi og administrasjon eller entreprenorskap hatt betydning for din kunst-

neriske virksomhet?

Alder Har den gkonomisk- Har utdanning innen entreprenor-
administrative utdanningen... skap/forretningsutvikling. ..

Hjulpet deg som kunstner? 2.44 1.92

Gitt deg hoyere markedsinntekter? 2.80 2.30

Gitt deg bedre pkonomisk oversikt? 1.97 1.82

Gitt deg flere kunstneriske oppdrag? 3.04 2.37

Gitt deg oppdrag i andre naeringer? 2.58 227

Bidratt til 4 etablere ett nettverk som har 2.85 2.26

styrket din kunstneriske virksomhet?

N 146 50

Andel (%) 4.1 1.4

Svaralternativer: 1 = Stor grad, 2 = Noen grad, 3 = Liten grad, 4 = Ingen grad

Kilde: Heian mfl. (2015).
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Tabell 11.5 Har samarbeid med andre nceringer hatt betydning for din kunstneriske virksomhet?

Alder Hjulpet deg som | Gitt deg hoyere Bidratt til & Bidratt til & ut- Bidratt til & N
kunstner? markedsinntek- = trygge din frem- | vikle produkter/ utvikle din
ter? tid som kunst- | tjenester knyttet | kunstneriske
ner? til kunstnerisk kompetanse?
yrke?
Alle 2.31 2.55 2.60 2.62 2.26 889
Ukjent 2.22 2.46 2.56 2.58 2.28 390
Under 36 ar 2.45 2.63 2.75 2.70 2.37 110
36-50 ar 2.29 2.57 2.46 2.57 2.20 209
51-70 ar 2.46 2.66 2.77 2.68 2.26 167

Svaralternativer: 1 = Stor grad, 2 = Noen grad, 3 = Liten grad, 4 = Ingen grad

Kilde: Heian mfl. (2015).

I den grad en kan se et monster gjelder det at samarbeid
har hjulpet respondentene som kunstnere, og at samarbeid
har bidratt til a utvikle kunstnerisk kompetanse. For begge
disse spersmailene er gjennomsnittet under 2,5 for alle
aldersgrupper.

Det er interessant a sammenlikne disse resultatene med
svarene pa liknende sporsmal fra undersekelsen som
presenteres i kapittel 12.4 og som ogsa bergrer samarbeid
med private bedrifter. Denne viser at 63 prosent av
kunstnere som har erfaring med private bedrifter, karakte-
riserer samarbeidet som personlig utviklende, og at 53
prosent vurderer samarbeidet som kunstnerisk stimule-
rende.

11.3 Utdanningen

Telemarksforskings undersekelse har vist et potensial nar
det gjelder entreprenerskap blant kunstnere. Som nevnt
tidligere i kapitlet var andelen som betrakter seg som
kunstner og entreprener storre hos yngre kunstnere enn
hos eldre, noe som kan bety at andelen vil stige med tiden.
Denne utviklingen ma det legges ytterligere til rette for,
serlig gijennom kunstutdanningen.’ Som det vil framgé av
kapittel 12 ligger det ogsa gode muligheter for kunstnere i
a innga samarbeid med private bedrifter.

5  Etutvalg av studietilbud innen entreprenerskap i hoyere
utdanning. www.regjeringen.no/kunstnerokonomirapport

En utdanning for kunstnere kan ogsé omfatte bidrag fra
aspirantordningen, en ordning forvaltet av Norsk kultur-
rad og som gir tilskudd til kunst- og kulturinstitusjoner for
a lonne aspiranter (se kapittel 8.5).

Stadig flere tar kurs og utdanning i entreprenerskap, og det
etableres instanser som gir rad eller tar oppdrag innenfor
dette feltet. Gode eksempel pa det siste er Entreprenorskap
i kunst og design (EKD) og Kunnskapssentret for kultur-
naringene.

Ungt Entreprenerskap er en organisasjon som kan spille
en sterkere rolle nar det gjelder & utvikle entreprenerskap
pé kunstomradet.

11.4 Anbefalinger

Utdanningsinstitusjonene ber ta ansvar for at entreprener-
skap i sterkere grad enn i dag blir en del av utdanningen
for kunstnere.

Det bor satses pa eksisterende virkemiddelapparat som
Innovasjon Norge, KORO m.fl., men ogsa oppmuntres til
etablering av private tiltak og nettverk blant kunstnerne
som, for eksempel Mesén og Entreprengrskap i kunst og
design (EKD) for motivering til ideutvikling og entrepre-
norskap.

Kunstnerne selv ber bevisstgjeres til 4 tenke entreprener-
skap som en del av sin kunstneriske utvikling.

Det vises for gvrig til tiltak under kapittel 13 Virkemiddel-
apparatet.


http://www.regjeringen.no/kunstnerokonomirapport
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Entreprengrskap i kunst og design (EKD)

Entreprenorskap i kunst og design (EKD) er et bransje-
nettverk for hoyere utdanningsinstitusjoner og fag-,
interesse- og arbeidsgiverorganisasjoner innen kunst og
design. Formalet er a hjelpe kunstnere og designere til a
etablere og videreutvikle egen virksomhet, og arbeide
med den utfordringen det er & skape inntekt pa grunnlag
av den kompetansen man har. EKDs nettside gir kunn-
skap om blant annet & etablere seg som yrkesutevende i
kunst- og designbransjen. Kunsthegskolen i Oslo er
redakter, og alle samarbeidspartnere i EKD er bidragsy-
tere.

Ungt Entreprengrskap (UE)

Samarbeidspartnere i EKD-nettverket:

Barratt Due musikkinstitutt, Grafill, Kunst- og design-
hegskolen i Bergen, Kunsthggskolen i Oslo, Musikk-
nettverk @stlandet, Musikkteaterforum, Norske Billed-
kunstnere, Norske Dansekunstnere, Norske
interiprarkitekter og mebeldesigneres landsforening,
Norske Kunsthidndverkere, Norges Musikkhegskole,
Norsk Skuespillerforbund, Norsk Teater- og Orkesterfo-
rening, og Unge Kunstneres Samfund.

http://ekd.khio.no/

Ungt Entreprenorskap (UE) er en ideell, landsomfattende organisasjon som i samspill med utdanningssystemet,
neringslivet og andre aktorer jobber for & utvikle barn og unges kreativitet, skaperglede og tro pa seg selv. Ungt
Entreprenerskap ble etablert i 1997 og bestar av et nasjonalt sekretariat (UE Norge) og 17 fylkesorganisasjoner.

Nettverket bindes sammen av felles formal og vedtekter.

Ungt Entreprenerskaps formal er - i samspill med utdanningssystemet, neaeringslivet og andre aktorer a:

« Utvikle barn og unges kreativitet, skaperglede og tro pa seg selv

o Gibarn og unge forstéelse for betydningen av verdiskaping og nyskaping i naeringslivet

» Fremme barn og unges samarbeidsevne og ansvarsbevissthet

o Gi forstaelse for og kunnskap om etikk og regler i naerings- og arbeidslivet

o Styrke samhandlingen i lokalsamfunnet mellom naerings- og arbeidslivet og skolene

« Stimulere til samarbeid over landegrensene

o Inspirere til framtidig verdiskaping i en sosial, kulturell og okonomisk sammenheng

www.ue.no


http://ekd.khio.no/
http://www.ue.no

Musikkbransjens nzeringsrad

Musikkbransjens naeringsrad ble etablert i 2014 blant
annet ut fra behovet for a tydeliggjore musikknaeringens
potensial og behov. Radet er administrativt forankret i
Music Norway. Radet teller 10 medlemmer og bestér av
et utvalg representanter fra norsk musikkneering.

Rédet skal arbeide for & sikre den norske musikknaerin-
gen gode rammebetingelser, for & styrke verdiskapingen,
bedre konkurranseevnen og gke produktiviteen i
neringen.
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Rédet arbeider blant annet med a:
« identifisere aktuelle problemstillinger og samle
innspill fra musikkbransjen

« definere naringspolitiske utfordringer som den
profesjonelle og kommersielle musikkindustrien stér
ovenfor

o konkretisere tiltak for & styrke musikkneeringen


http://ekd.khio.no/
http://www.ue.no
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Qyafestivalen 2014.

Foto: Music Norway/Tomas Lauvland Pettersen



12 Markedet

12.1 Innledning

Kunstnere lever i stor grad av a selge sine verk og sin
kompetanse i et marked. Marked er imidlertid ikke noe
entydig begrep. Det finnes mange ulike markeder, og ulike
kunstnergrupper opererer pa ulike markeder.

Overordnet sett kan det veere hensiktsmessig & dele
markedet i tre:

o Det private markedet, som igjen kan deles i forbruker-
markedet og bedriftsmarkedet

o Det offentlige markedet

o Det internasjonale markedet

12.2 Telemarksforskings funn

Telemarksforsking skiller i sin undersgkelse mellom
markedsinntekt, som bestar av salgsinntekt fra private og
offentlige aktorer samt lonnsinntekt, og stipend og veder-
lagsinntekter (se kapittel 4).

Av tabell 12.1 gar det fram at andelen som markedsinntekt
utgjor av kunstneriske inntekt varierer mye mellom ulike
kunstnergrupper. I gjennomsnitt ligger andel markedsinn-
tekt pa ca. 80 prosent.

De visuelle kunstnerne har lavest andel markedsinntekt.
Det har sammenheng med at disse har mye stipendinn-
tekter og dessuten har lave kunstneriske inntekter.
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Komponister og deler av skribentene har ogsa lave mar-
kedsinntekter. Komponistene har til gjengjeld noksa store
vederlagsinntekter. Mange betrakter nok vederlagsinn-
tekter siden de er en prioritert gruppe i stipendordnin-
gene, som kompensasjon for tapte markedsinntekter og at
det derfor er & betrakte som markedsinntekt (se ogsa
kapittel 7.2).

Det er seerlig to utviklingstrekk a merke seg fra tabell 12.1.
For det forste har det veert en sterk gkning i de klassiske
komponistenes markedsinntektsandel og en like sterk
reduksjon i populeerkomponistenes andel. For de klassiske
komponistenes del vurderer Telemarkforsking at gkningen
skyldes okt ettersporsel etter komposisjoner, mens popu-
leerkomponistene har opplevd redusert salg.

Tabell 12.2 viser andel som salg til henholdsvis offentlig og
privat marked utgjer av markedsinntekten. Den er basert
pé respondentenes egne vurderinger av hva som er en
privat og hva som er en offentlig kjoper. Det vises til
Telemarksforskings rapport (kapittel 1.2.4) for utdyping av
dette.

Det framgar av tabellen at visuelle kunstnere, en del
scenekunstnere, dramatikere og klassiske komponister har
en relativt hoy andel av salg til det offentlige. Musikere og
forfattere er grupper med hey andel av salg til det private
markedet.
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Tabell 12.1 Andel markedsinntekt av kunstnerisk inntekt 2006-2013

Kunstnergrupper Andel markedsinntekt, 2006 og 2013
2006 2013 Endring (prosentpoeng)

Billedkunstnere 50,5 56,5 6,0
Kunsthandverkere 67,7 69,3 1,6
Kunstneriske fotografer 52,8 49,7 -3,1
Interigrarkitekter 100,0 95,6 -4,4
Designere og illustraterer 98,7 92,8 -5,9
Skjonnlitteraere forfattere 65,7 68,0 2,3
Dramatikere 75,4 66,6 -8,8
Oversettere 83,3 83,0 -0,3
Faglittereere forfattere og oversettere 89,6 87,4 -2,2
Kunstkritikere 92,3 93,5 1,2
Skuespillere/dukkespillere 96,7 93,3 -3,4
Sceneinstruktorer 88,8 90,2 1,4
Senografer/kostymetegnere og andre teatermedarbeidere 85,7 92,2 6,5
Dansekunstnere 87,2 89,0 1,8
Filmkunstnere 93,7 93,4 -0,3
Koreografer - 67,8 -
Musikere/sangere/dirigenter, klassisk/samtid/jazz - 89,8 -
Komponister 41,1 61,4 20,3
Populerkomponister 79,9 57,7 =222
Musikere, sangere og dirigenter* 91,7 86,5 -5,2
Musikere/sangere, populeermusikk - 79,8 -
Musiker, produsent - 83,6 -
Folkekunstnere 91,9 -
Diverse andre kunstnergrupper 96,6 89,7 -6,9
Alle 82,6 78,2 -4,4

Kilde: Heian mfl. (2015).
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Tabell 12.2 Andel markedsinntekt, andel salg til privat marked og offentlig marked av kunstnerisk intekt 2013. Prosent.

Kunstnergruppe Andel Andel salg, Andel salg,
markedsinntekt privat offentlig

Billedkunstnere 56,5 19,4 31,5
Kunsthandverkere 69,3 29,7 28,6
Kunstneriske fotografer 49,7 21,9 18,2
Interigrarkitekter 95,6 49 4.8
Designere og illustraterer 92,8 22,0 2,9
Skjennlittereere forfattere 68,0 41,0 17,4
Dramatikere 66,6 17,4 27,8
Oversettere 83,0 10,9 1,8
Faglittereere frilansere 87,4 41,2 8,4
Kunstkritikere 93,5 18,8 6,9
Skuespillere/dukkespillere 93,3 19,3 22,4
Sceneinstrukterer 90,2 10,5 15,0
Scenografer/kostymertegnere og andre teatermedar- 92,2 25,3 14,7
beidere

Dansere 89,0 20,3 18,1
Filmkunstnere 93,4 26,1 11,1
Koreografer 67,8 9,9 35,3
Musikere, sangere og dirigenter (klassisk/samtid/jazz) 89,8 24,4 12,3
Komponister (klassisk/samtid/jazz) 61,4 17,1 31,0
Populerkomponister 57,7 24,5 10,3
Musikere, sangere (populermusikk) 79,8 45,4 14,2
Musiker, produsent 83,6 30,7 42
Diverse andre kunstnergrupper 89,7 42,7 13,6
Alle 78,2 25,4 18,1

Kilde: Heian mfl. (2015).
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12.3 Den kunstfaglige kompetansen —
okt ettersporsel og mulighet

Kunstnere ma kunne leve av sin kunst og kunstneriske
kompetanse dersom samfunnet skal fa et mangfold av
kunstuttrykk. Det er imidlertid flere mater & leve av denne
kompetansen pa.

Telemarkforsknings undersokelse viser at mens kunstne-
risk inntekt er redusert de senere arene har den kunstne-
risk tilknyttede inntekten okt. For ca. tre fjerdedeler av
kunstnergruppene oker de kunstnerisk tilknyttede inntek-
tene (jfr. tabell 3.4). For kunstnergruppene totalt sett
utgjer ekningen 53,5 prosent siden 2006. Som det ogsé
framgar av kapittel 3 stemmer denne observasjonen godt
overens med at kunstnerisk tilknyttet arbeidstid oker med
om lag 20 prosent for perioden 2006 til 2013.

Denne utviklingen kan tyde pa at den kunstfaglige kompe-
tansen er etterspurt og kan brukes pa mange omrader
utover det rent kunstneriske.

Kapittel 3.2 redegjor for inntektsbegrepene som brukes av
Telemarksforsking. Med kunstnerisk tilknyttet inntekt
menes pedagogisk arbeid i kunstfag, kunstsakkyndige
vurderinger eller komitéarbeid, kunstnerisk konsulent-
virksomhet og lignende. I kapittel 4 under situasjonsbe-
skrivelsene for kunstnergruppene gis det innblikk i de
ulike gruppenes yrkesaktivitet. Her vil det ogsd komme
fram eksempel pa hvordan kunstnernes kompetanse
brukes til oppgaver som ikke er direkte kunstneriske men
kunstrelaterte.

Bedriftsmarkedet er et av de omrédene der potensialet i
den kunstfaglige kompetansen kan utnyttes pa en rekke
forskjellige mater. Undersokelsen' som presenteres i
kapittel 12.4 gir et neermere innblikk i hvilke oppdrag
kunstnere har i bedriftsmarkedet.

12.4 Bedriftsmarkedet

12009, ett ar etter finanskrisen, gjennomforte Perduco
Kultur og BI en undersegkelse om kulturproduksjon i
krisetider i samarbeid med en rekke kunstnerorganisasjo-
ner. Malet var & fa svar pd om finanskrisen pd noen mate
slo direkte inn i den kunstneriske virksomheten. En tredje-
del av kunstnerne i undersokelsen oppga 4 ha blitt pavirket

1 Gran (2014).

av finanskrisen. Det var spesielt oppdrag og salg i bedrifts-
markedet som rammet kunstnerne. Finanskrisen viste
saledes at mange kunstnere og artister har mye mer med
privatmarkedet og neeringslivet 4 gjore enn man kan fa
inntrykk av i diskursen om kunstnergkonomi og privat
kapital.

Bedriftsmarkedet er et potensielt marked for kulturelt
entreprengrskap, som er lite utforsket i Norge. Kulturelt
entreprengrskap blir gjerne knyttet til den kunstneriske
primervirksomheten, til forbrukermarkedet og til forret-
ningsutvikling tilknyttet primervirksomheten. Sjelden
kobles entreprengrskap, inntektsmuligheter og forret-
ningsutvikling til salg av kompetanse og kunstneriske
tjenester i bedriftsmarkedet.

I det folgende presenteres resultater av undersokelser
utfert i perioden 2008-2011 av Perduco Kultur. Formalet
er a synliggjore bedriftsmarkedet som inntektskilde og
samarbeidsarena for kunstnere og artister. Det finnes svaert
lite empiri om kunstnere og bedriftsmarkedet i Norge.
Dette tallmaterialet gir derfor et sjeldent innblikk i
hvordan kunstnere agerte i bedriftsmarkedet for noen ar
siden.

Undersokelsene forteller noe om omfanget av samarbeid
med privat naeringsliv, om hva slags utbytte kunstnere har
av private oppdrag og om hvorfor mange ikke orienterer
seg i bedriftsmarkedet overhodet.

Folgende underseokelser i kunstnerorganisasjoner inngér i
tallmaterialet:

o 2008: Medlemsundersokelse for Norske Kunsthand-
verkere

o 2008: Medlemsundersekelse for Norsk Skuespiller-
forbund

o 2009: Kulturproduksjon i krisetider, fire delundersokel-
ser i kunstnerorganisasjoner — Norsk Skuespillerfor-
bund, Norske kunsthédndverkere, Musikernes fellesorga-
nisasjon og Norske Billedkunstnere

o 2010: Status 2010 Kultur og neringslivundersekelsen
for Arts & Business, fire delundersekelser i kunstner-
organisasjoner — Norsk Skuespillerforbund, Norske
kunsthandverkere, Musikernes fellesorganisasjon og
Norske Billedkunstnere

e 2011: Medlemsundersgkelse for Norske Kunsthand-
verkere



For narmere informasjon om bakgrunnen for undersekel-
sene, utvalg og metode vises det til det fullstendige
notatet.”

12.4.1 Medlemsundersokelser blant skuespillere
og kunsthandverkere 2008 og 2011

12008 ble det gjennomfort en medlemsundersokelse for
Norsk Skuespillerforbund. Undersekelsen ga blant annet
oversikt over skuespilleres arbeidsmarked, der scenen/
teatret kun er en av mange arenaer.

Nesten en tredjedel av norske skuespillere svarte at de
hadde hatt oppdrag i bedriftsmarkedet i lopet av de siste
tre drene, og over 40 prosent hadde hatt reklameoppdrag.

Pa spersmél om hvor stor andel av total arbeidsinnsats
som ble benyttet pa de ulike arbeidsoppgavene i bedrifts-
markedet de siste tre arene, var gjennomsnittet pa 10
prosent. Det vil altsé si at skuespillere som jobbet med
bedriftsmarkedet, i snitt brukte 10 prosent av arbeidstiden
sin pé det.
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Figur 12.2 viser typer oppdrag for skuespillere i private
bedrifter. Underholdning er det vanligste oppdraget i
bedriftsmarkedet. 77 prosent oppgir denne typen arbeid.
Utover dette selger skuespillere en rekke andre typer
kompetanse i bedriftsmarkedet; foredrag, kurs, arbeid med
kreative prosesser i organisasjoner, produktutvikling,
scenariotrening med mer.

Som det framgar av figur 12.3 viser medlemsundersokelser
for Norske Kunsthdndverkere 1 2008 og 2011, at ogsa
kunsthandverkere utferer en rekke forskjellige arbeids-
oppgaver. Kunstnerisk primervirksomhet utfores av 9 av
10 medlemmer, mens 4 av 10 utferer pedagogisk arbeid.

I underkant av 3 av 10 oppgir ikke-kunstnerrelatert arbeid,
og under 1 av 10 har hatt andre konsulentoppdrag i private
bedrifter. Privat utsmykking kan ogsa ligge under kunstne-
risk primeervirksomhet. Det er interessant at forholdet
mellom arbeidsoppgavene i sa liten grad har endret seg
mellom 2008 og 2011, med unntak av at pedagogisk arbeid
er mer utbredti2011.

Figur 12.1. Skuespillernes arbeidsoppgaver; prosentandel som oppgir at de har utfort disse oppgavene i lopet av en

trearsperiode - 2008. Kilde: Gran (2014)
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Figur 12.2. Type oppdrag i private bedrifter; prosentandel skuespillere som oppgir at de har hatt disse oppdragene i
lopet av en trearsperiode — 2008. Kilde: Gran (2014)
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Figur 12.3. Kunsthandverkernes arbeidsoppgaver; prosentandel som oppgir a ha hatt slike oppgaver de siste 3 arene
- 2008 og 2011. Kilde: Gran (2014)
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Undersokelsen i 2011 viser at det er store forskjeller
mellom aldersgruppene blant kunsthdndverkerne nar det
gjelder arbeidsoppgaver, se figur 12.4.

De under 35 ér er overrepresentert i ikke-kunstnerrelatert
arbeid, 51 prosent oppgir slikt arbeid. Det samme gjelder
kategorien hjemmeverende, trygd, permisjon og lignende
med 22 prosent. Det tyder pé at det er nedvendig for
kunsthandverkere & ha inntekter utenfor kunstnerisk
primeervirksomhet. 92 prosent av de yngste oppgir ogsa at
de holder pé med kunstnerisk primervirksomhet, slik at
ikke-kunstnerrelatertert arbeid, trygd, permisjon og
lignende er noe de livneerer seg av samtidig som de jobber
som kunsthandverkere. Noen oppgir at de er hjemme-
veerende.

Nér det gjelder Andre konsulentoppdrag, foredrag og
lignende i private bedrifter er det flest i aldersgruppen
36-55 &r som har slike arbeidsoppgaver, 9 prosent mot
5 prosent i den yngste aldersgruppen.
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12.4.2 Kultur- og neringsundersokelse 2010

12010 gjennomforte Perduco Kultur® en stor kultur- og
neringsundersokelse for Arts & Business Norway, der
selve fokuset nettopp var pa bedriftsmarkedet. Bide
kunstnere, kulturorganisasjoner og bedriftsledere ble spurt
om sponsing og samarbeid mellom kulturlivet og naerings-
livet. Hovedfunn fra denne undersokelsen er publisert i
Arts & Business- rapporten Status 2010. Undersokelsen ble
gjennomfert blant medlemmene i Norsk Skuespillerfor-
bund (NSF), Norske Kunsthdndverkere (NK), Norske
Billedkunstnere (NBK) og frilansere hos Musikernes
tellesorganisasjon (MFO).

To tredjedeler av kunstnerne oppgir i 2010 at de en eller
annen gang har hatt oppdrag for private bedrifter. Betyde-
lig flere skuespillere og musikere svarer ja pa spersmalet
enn kunsthandverkere og billedkunstnere. Pa sporsmal om
hvor mange som hadde samarbeidet med privat naeringsliv
de siste 12 ménedene, oppga 58 prosent av alle at de hadde
gjort det. Igjen er det betydelig flere skuespillere og

Figur 12.4. Kunsthandverkernes arbeidsoppgaver; prosentandel i hver aldersgruppe som oppgir a ha hatt slike

oppgaver de siste tre arene - 2011. Kilde: Gran (2014)
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musikere som er aktive i bedriftsmarkedet enn kunsthand-
verkere og billedkunstnere.

Undersgkelsen fra 2010 er heftet med den svakheten at
flere av de som har erfaring med neeringslivet, og flere av
de som er interessert i femaet, kan ha besvart sperreskje-
maet, enn medlemmer uten slike erfaringer eller interesser.
At kun frilansmusikere er med, kan ogsa vaere utslags-
givende her. Dette kan ha fort til at andelen som oppgir at
de har hatt oppdrag i bedriftsmarkedet blir heyere enn den
faktisk er. Tallene fra 2010 er da ogsa heyere enn i skue-
spillerundersokelsen fra 2008 (31 prosent), som var en
generell medlemsundersgkelse om flere tema. Denne
svakheten ved kultur- og naringsundersokelsen i 2010
gjelder ikke spersmal som kun henvender seg til kunst-
nerne med erfaringer i bedriftsmarkedet, der de uten privat
neeringslivserfaring er filtrert bort.

Undersokelsen ser pa hvilke oppdrag skuespillere, musi-
kere, kunsthandverkere og billedkunstnere har i bedrifts-
markedet. De to sistnevnte gruppene er slatt sammen i
hele undersekelsen.

Figur 12.5 viser skuespilleres oppdrag i private bedrifter.
Underholdning er den oppdragsformen som flest skuespil-

lere har erfaring med, 8 av 10 skuespillere, mens 3 av 10
oppgir kreative prosesser. Disse kategoriene la ogsé pa
topp i undersokelsen fra 2008 (se figur 12.2), men tallene
er ikke direkte sammenlignbare.

Underholdning er ogsé den oppdragsformen som flest
musikere har erfaring med, hele 88 prosent oppgir under-
holdningsoppdrag. Etter underholdning har flest erfaring
med oppdrag som musikkfaglig konsulent (28 prosent) og
oppdrag med kreative prosesser (23 prosent). Siden
undersekelsen er kvantitativ, gir den ikke utfyllende
informasjon om hva slags konsulentvirksomhet og arbeid
med kreative prosesser musikerne utforer.

Arbeidsoppgavene til kunsthandverkere og billedkunst-
nere er av en ganske annen karakter enn de performative
profesjonene som skuespillere og musikere representerer.
Kunsthandverkere og billedkunstnere kan ikke via sin
profesjon underholde i private bedrifter. For denne
kunstnergruppen er utsmykking i private bedrifter mest
utbredt, 6 av 10 har erfaring med dette. Denne yrkesgrup-
pen gjor ogsa en rekke arbeidsoppgaver i bedriftsmarke-
det, som foredrag, workshops og konsulentoppdrag. Hele
27 prosent oppgir a ha gjort Annet her, slik at de oppgitte
svaralternativene ikke var nyanserte nok. Undersokelsen

Figur 12.5. Skuespillernes oppdrag i private bedrifter; andel som oppgir ulike typer oppdrag - 2010.

Kilde: Gran (2014)
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Figur 12.6. Musikernes oppdrag i private bedrifter; andel som oppgir ulike typer oppdrag - 2010. Kilde: Gran (2014)
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Figur 12.7. Kunsthandverkernes og billedkunstnernes oppdrag i private bedrifter; andel som oppgir ulike typer
oppdrag - 2010. Kilde: Gran (2014)
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hadde et &pent kommentarfelt, slik at respondentene 8 av 10 kunstnere svarte at samarbeidet hadde vert
kunne oppgi andre arbeidsoppgaver, hvilket den ogsa positivt for dannelse av for eksempel nye nettverk, mens
hadde pa type konsulentoppdrag. Disse svarene inngar 64 prosent oppga at det hadde vert personlig utviklende
ikke i det materialet som presenteres her. og 63 prosent oppga at det hadde veert «spennende». Over

halvparten fant samarbeidet kunstnerisk stimulerende og

Figur 12.8 viser hvordan respondentene opplevde a ) o o
leererikt. Det er seerlig interessant a registrere at bare

samarbeide med bedrifter.
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halvparten svarte at gkonomisk nedvendighet var den
karakteristikken som passet best pd samarbeidet. I figur
12.9 ser vi hvor stor andel av bruttoinntekten oppdrag i
bedriftsmarkedet i snitt utgjorde for medlemmer med
bedriftsoppdrag i hver kunstnerorganisasjon.

Blant kunstnere som hadde bedriftsoppdrag siste 12
maneder, utgjorde inntektene derfra nesten en fjerdedel av
brutto kunstnerisk inntekt. Forskjellene mellom de ulike
kunstnergruppene er ikke store. Her mé det tas i betrakt-
ning at kunstnerne selv har angitt prosentandelen med den
usikkerhet det kan medfore.

Kunstnerne ble ogsa bedt om & oppgi arsaker til at de ikke
har erfaring med oppdrag for private bedrifter.

Den viktigste grunnen til at kunstnere ikke jobber med
private bedrifter er at de ikke har fatt tilbud om oppdrag,
nesten 6 av 10 oppgir den édrsaken (se figur 12.10). Det kan
tyde pa at disse ikke selv har oppsekt bedriftsmarkedet. 1
av 4 svarer at de ikke har onsket a orientere seg i den
retning. 23 prosent svarer at det aldri har falt dem inn &
forseke 4 fa slike oppdrag, mens 12 prosent svarer at de

ikke finner passende bedrifter 4 samarbeide med. 9
prosent oppgir at det er for tidkrevende, mens 7 prosent
svarer at arsaken er at det kan péavirke deres kunstneriske
integritet negativt.

Historisk har det veert skepsis mot privat naeringsliv og
mot 4 jobbe kommersielt i kunstnerkretser, sa at kun 7
prosent oppgir negativ pavirkning pa kunstnerisk integritet
som arsak til at de ikke jobber med bedrifter, kan tyde pa
holdningsendringer pa dette omradet.

Figur 12.11 viser at 38 prosent av kunstnerne med bedrifts-
erfaring svarer at de vil samarbeide mer med bedrifter i
fremtiden, og like mange vil fortsette pa samme nivé. Kun
4 prosent svarer at de vil samarbeide mindre, og 21
prosent vet ikke. Det er med andre ord et stort flertall (76
prosent) som gnsker & fortsette pd samme niva som for
eller samarbeide mer med bedrifter i fremtiden.

Hvordan forholder dette seg til kunstnere som ikke har
erfaring med bedriftsmarkedet? Figur 12.12 viser hvordan
de ulike kunstnerne svarer pa dette spersmalet.

I alle medlemsorganisasjonene er det langt flere som
svarer ja og vet ikke pa spersmal om enske om samarbeid

Figur 12.8. Karakteristikker av samarbeidet med private bedrifter; andel som svarer passer godt, passer verken godt
eller darlig, passer darlig og vet ikke/ikke aktuelt - 2010. Kilde: Gran (2014)
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Figur 12.9. Gjennomsnittlig prosentandel av kunstnerisk bruttoinntekt som kom fra oppdrag i det private
neringslivet i 2009 - 2010. Kilde: Gran (2014)
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Figur 12.10. Arsaker til at kunstnere ikke har oppdrag for private bedrifter - 2010. Kilde: Gran (2014)
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Figur 12.11. Andelen kunstnere med erfaring med bedriftsmarkedet som svarer de vil samarbeide mer, mindre eller
like mye med nzeringslivet som i dag - 2010. Kilde: Gran (2014)
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Figur 12.12. Andelen skuespillere, musikere, kunsthandverkere og billedkunstnere uten erfaring med
bedriftsmarkedet som svarer ja, nei eller vet ikke pa onsket om samarbeid i fremtiden - 2010. Kilde: Gran (2014)
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med private bedrifter i framtiden enn de som svarer nei.
Flest visuelle kunstnere gnsker seg bedriftssamarbeid i
fremtiden - 6 av 10 svarer ja pa spgrsmalet. Kun 6 prosent
av disse medlemmene svarer nei, mens 35 prosent svarer at
de ikke vet. 43 prosent av musikerne sier de gnsker seg
samarbeid med bedrifter i fremtiden og 37 prosent av
skuespillerne. Flest skuespillere svarer nei pa sporsmalet

— 16 prosent.

Disse svarene kan ogsa tolkes som uttrykk for en pagéende
mentalitets- og holdningsendring blant kunstnere nar det
gjelder a samarbeide med privat neeringsliv.

12.5 Det offentlige markedet

Oftentlig sektor har tre roller nar det gjelder kunstneres
rammebetingelser pa markedet. Det offentlige regulerer
gjennom lovgivning , det offentlige stotter opp under
markedet med forskjellige stimuleringsordninger, og det
offentlige er kjoper og bestiller. Det er en del av kunstner-
politikken & bidra til at det finnes et marked for kunstnere.

De ulike delene av dette dokumentet beskriver disse ulike
rollene for det offentlige. Gjennom opphavsrettslovgivning
samt retningslinjer og lovverk for naeringsdrivende bidrar
det offentlige til reguleringsordninger. Gjennom virkemid-
delapparatet, stipend, vederlag og tilskuddsordninger
administrert av Kulturrddet samt andre aktorer stimuleres
det offentlige markedet. Gjennom andre sider ved virke-
middelapparatet, for eksempel gjennom KORO, er det
offentlige tilrettelegger og kjoper. Det er viktig & under-
streke at ikke bare staten, men ogsd kommuner og fylkes-
kommuner har ansvar for det offentlige markedet.

Det kreves kontinuerlig kunnskap om utviklingen av det
offentlige markedet. Dette bor vere en del av den kunn-
skapsinnhentingen som omtales i kapittel 16 Evaluering og
forskning.

Det bor motiveres til samarbeid mellom det offentlige og
private markedet.

12.6 Det internasjonale markedet

Det internasjonale markedet blir stadig viktigere. Bade
digitaliseringen, sterre mobilitet blant kunstnere og
publikum, bedre kunnskaper om hverandre pa tvers av
landegrenser og flere nye internasjonale arenaer &pner for
et storre marked enn det norske. Utviklingen av kvaliteten
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i norsk kunst samt markedsforing via sosiale medier bidrar
ogsa til okt ettersporsel av norske kunstnere. Anerkjen-
nelse i utlandet pavirker ogsa omdemmet i Norge. Det er
viktig bade med et virkemiddelapparat som bidrar til okt
ettersporsel, et regel- og avtaleverk som motiverer norske
kunstnere til & delta pa det internasjonale markedet og
nasjonale stimuleringsordninger som ogsé dpner for &
arbeide internasjonalt. Blant Kulturradets ordninger er
basisfinansieringen og ensemblestotten eksempler pa
ordninger som muliggjor internasjonalt arbeid. Utenriks-
departementets reisestotteordning er et annet eksempel.

Den internasjonale orienteringen varierer mellom de ulike
kunstnergruppene, og kunstnere pa de ulike feltene har
tilgang til et virkemiddelapparat som er tilpasset deres
virksombhet. Se kapittel 13.5 for en omtale av det interna-
sjonale virkemiddelapparatet.

Flere kunstomrader, for eksempel scenekunst, har potensi-
elt storre tilgang til egeninntjening péa det internasjonale
markedet enn det nasjonale. Insentiv som styrker virksom-
hetenes evne til 4 kunne satse pd utvikling, blant annet
mot et internasjonalt marked, vil kunne ha betydning. Ofte
vil en eventuell utenlandssatsing veere svaert ressurskre-
vende, ikke minst som felge av avtaleverkets reguleringer
av godtgjerelser i forbindelse med reiser. For eksempel
reguleres den institusjonelle scenekunsten av SIK-avtalen
(mellom Norsk Teater- og Orkesterforening og en lang
rekke fagforbund), statens reiseregulativ, samt relevante
tariffavtaler med ulike forbund. Den ikke-institusjonelle
scenekunsten har ingen plikt til & folge disse avtalene, men
opplever forventning om en viss tilneerming. Retnings-
linjer og krav knyttet til faktorer som diettutgifter, ulempe-
tillegg, plikttillegg, oppholdsutgifter, reisetidsbegrensnin-
ger, arbeidstidsbegrensninger og HMS kan fungere godt i
en norsk virkelighet, men kan virke begrensende pa
mulighetene til 4 fa internasjonale oppdrag. Dette gjelder
seerlig pa senekunstomrédet, der gjerne storre grupper er
involvert.

Det er viktig at avtaleverket ikke hindrer mulighetene til &
komme seg inn pd et internasjonalt marked, men er
tilpasset kostnadene i det & virke i utlandet og forutsetnin-
gene i det landet en skal til. Partene i kunst- og kulturnze-
ringen ber selv ta initiativ til & se pa hvordan en kan styrke
forutsetningene for a ha leve- og utviklingsdyktige virk-
somheter som kan ha oppdrag i utlandet, f.eks. gjennom a
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se pa avtaleverket mellom arbeidsgiver- og arbeidstaker-
organisasjonene.

Det er ogsé viktig at det finnes god og oppdatert informa-
sjon til kunstnere om hvordan man kan fa tilgang til et
internasjonalt marked. I kapittel 9 er det foreslatt & styrke
denne typen informasjon pé i Altinn. I informasjonssam-
menheng, men ogsa mer generelt, er det viktig at virke-
middelapparatet opptrer koordinert. Dette gjelder bade
aktorene i det internasjonale virkemiddelapparatet seg i
mellom, men ogsé koordinering mellom det internasjonale
og det nasjonale virkemiddelapparatet. Dette inkluderer
ogsa de ansvarlige departementer som Utenriksdeparte-
mentet, Neerings- og fiskeridepartementet og Kulturdepar-
tementet. Grenseoppganger og ansvar ma veere tydelig,
men det er ogsé viktig 4 samarbeide der det er relevant.

12.7 Anbefalinger

Bedrifter ber bevisstgjeres det potensial som finnes i
kunstfaglig kompetanse, direkte og gjennom det virkemid-
delapparat som har som ansvar & legge til rette for opp-
drag.

Kunstnerne selv ber dyktiggjeres i 4 markedsfore sin
kompetanse.

Partene i kunst- og kulturnaeringen ber se pa mulige
tilpasninger av avtaleverket for kunstnere slik at norske
akterer kan bli mer konkurransedyktige pa et internasjo-
nalt marked.

Ordninger som stetter prosjekter med potensial for a
lykkes bade kunstnerisk og ekonomisk i internasjonale
markeder ma styrkes. Spesifikt gjelder dette Utenriksde-
partementets midler for kulturprosjekter og reisestotte.
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13 Virkemiddelapparatet

Det er viktig at det offentlige virkemiddelapparatet fanger
opp kunstnerne, ser det potensialet som kunsten har i
neeringsutvikling og legger til rette for at kunstnere kan
soke tilskudd fra de ordninger som er relevante.

Norsk kulturrdd kan ogsa ses pa som en del av det statlige
virkemiddelapparatet. Siden Kulturradet har en spesiell
posisjon pa kulturomradet, er rddet behandlet i et eget
kapittel (kapittel 8).

Deler av virkemiddleapparatet har bade nasjonale og
internajonale oppgaver, dette gjelder for eksempel Norsk
filminstitutt.

13.1 Innovasjon Norge

Innovasjon Norge' skal bidra til nyskaping i naeringslivet,
utvikling i distriktene og utvikling av konkurransedyktige
norske bedrifter. Innovasjon Norge profilerer norsk
nzringsliv og Norge som reisemal.

Innovasjon Norge er representert i alle norske fylker.

Neerings- og fiskeridepartementet er hovedeier med 51
prosent, og fylkeskommunene eier 49 prosent. Innovasjon
Norge forvalter i tillegg midler fra Kommunal- og moder-
niseringsdepartementet, Landbruks- og matdepartemen-
tet, Utenriksdepartementet og fylkesmennene.

Hovedmalet til Innovasjon Norge er & utlgse bedrifts- og
samfunnsekonomisk lennsom nzeringsutvikling og ulike
regioners neeringsmessige muligheter. Formalet er a
realisere gkt verdiskaping i norsk neringsliv.

Innovasjon Norge arbeider til daglig med tre hoved-
arbeidsomrader:

« Entreprenorskap: sikre at nye bedrifter kan overleve og
utvikle seg

o Vekst i bedrifter: bidra til at bedriftene kan vokse og bli
konkurransedyktige

o Innovasjonsmiljger: bidra til okt verdiskaping og
konkurransekraft ved a skape gode miljger for innova-
sjon.

1 http://www.innovasjonnorge.no/
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13.1.1 Fra griinder til kulturbedrift

I mai 2013 ble handlingsplanen for kulturneeringen lagt
fram med tittelen Fra griinder til kulturbedrift> Handlings-
planen bygger pa et samarbeid mellom Neerings- og
fiskeridepartementet, Kommunal og moderniseringsde-
partementet og Kulturdepartementet og markerer en
nasjonal kulturneeringssatsing. Malet med satsingen er pa
den ene siden gkt profesjonalisering, innovasjon og
kommersialisering i kulturnaeringen og pa den andre siden
synliggjering av en koordinert virkemiddelinnsats.

Innovasjon Norge og Norsk kulturrad har som folge av
planen fatt i oppdrag & samarbeide om et verdiskapings-
program for kulturneringen. I den forbindelse er Innova-
sjon Norge bedt om & utvikle en tydeligere nasjonal
koordineringsfunksjon overfor kulturnsringen. Kultur-
neringssatsingen er basert pa fire tiltak: Innovasjon Norge
har ansvar for kompetanseprogram, mentortjeneste og
bedriftsnettverk og Kulturradet for samlokalisering og
nettverk.

13.1.2 Kompetanseprogram

Hosten 2014 satte Innovasjon Norge i gang kompetanse-
programmet Bygg Bedrift — forretningsutvikling for kultur-
bedrifter med ambisjoner i samarbeid med Lean Business.
Programmet skal bidra til gkt profesjonalisering innen
bransjen for de som jobber innen kultur- og kreative
naringer og som har en ambisjon om & leve av talentet sitt
ved a bygge en lonnsom bedrift. Med kulturneeringsbedrif-
ter menes bedrifter innen musikk, film, foto, spill, arkitek-
tur, design, annonse og reklame, kulturarv og kunstnerisk
virksomhet.

Bygg Bedrift gar over to samlinger og har form av et
arbeidsseminar der deltakerne fir arbeide med egen
forretningsutvikling. Til nd er det gjennomfert tre pro-
gram - ett i More og Romsdal, ett i Oslo og ett i Buskerud
med totalt 34 deltakende bedrifter. Ifelge Innovasjon
Norge er det 24 kunstnere sa langt som har deltatt pa Bygg
Bedrift innen folgende felt: film (1), musikk (16), forlag

2 https://www.regjeringen.no/globalassets/upload/kud/samfunn_
og_frivillighet/rapporter/fra_grunder_til_kulturbedrift_2013.
pdf
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(1), forfatter (1), dans (1), visuell kunst (1), skuespill (1),
kunsthéndverk (1) og grafisk design (1).

Det er planlagt ti program pr. ar spredt over hele landet.

13.1.3 Mentortjeneste

Mentortjenesten er et tilbud til personer som er daglig
leder i en griinder- eller entreprenerbedrift. Deltakerne
kobles til erfarne personer fra neeringslivet som passer den
enkelte bedrift. Programmet gar over 6-12 maneder og
inkluderer deltakelse pé to nettverkssamlinger.

Behovet for en mentor er stort blant entreprengrer, ogsé
innen kulturneeringen, men tilgangen pa kulturmentorer
er ikke sé stor. Innovasjon Norge har derfor arbeidet for &
rekruttere flere kulturmentorer. I noen regioner er mentor-
tjenesten koblet mot etablerertilskuddet’ og man ma fa
dette tilskuddet for a fa tilgang til mentortjenesten. 76
kulturbedrifter har fatt tilskudd til kulturmentor i lopet av
2013-2014. Totalt er det 22 med kunstnerisk bakgrunn av
de totalt 76 kulturbedriftene, men her er det 40 mentortil-
skudd som ikke er beskrevet med kategori. Kunstfeltene
er: musikk (6), teater (1), forfatter/artist (1), foto (2),
design (5), visuell kunst (3), glassdesign (1), film (2) og
billedhugger (1).

13.1.4 Bedriftsnettverk

Bedriftsnettverk er et tilbud til sma og mellomstore
bedrifter i alle bransjer, sektorer og landsdeler som ensker
a etablere et forpliktende samarbeid. Nettverkssamarbeidet

skal blant annet bidra til & styrke samarbeidet med andre
bedrifter, identifisere felles utfordringer og gi kunnskap
om arbeidsprosesser og verktgy. Formalet er & stimulere til
okt innovasjon, vekst og internasjonalisering til den
enkelte bedrift gjennom samarbeid mellom sma og
mellomstore bedrifter. Mulig prosjektstotte kan gis i tre
faser og inntil fire ar.

Ifolge Innovasjon Norge er interessen for bedriftsnettverk
stor, og det er mange kulturbedrifter som har potensial for
a benytte seg av ordningen. Pa grunn av kulturnzeringssat-
singen jobbes det na aktivt med & f flere kulturnettverk i
gang, og det er 21 bedriftsnettverk innenfor kultur som er
etablert i perioden 2013-2014. Ifplge Innovasjon Norge er
det totalt ni med kunstnerisk profil av de totalt 21 bedrifts-
nettverkene og med denne fordelingen: musikk (3), spel
(1), visuell kunst (1), film (1, arkitektur (2) og litteratur
(1).

13.1.5 Tilskudd og lan til kunst og kultur

12014 ble det innvilget 83 millioner kroner i tilskudd og
lan til kultur pa landsbasis. Innovasjon Norge registrer en
oppgang innen kategorier som industridesign, produkt-
design og annen teknisk designvirksomhet samt produk-
sjon av film, video og flernsynsprogrammer.

Antall tilsagn til soknader pa kulturfeltet i 2014 er 34, med
et innvilget belgp pa ca. 8 millioner kroner. Disse har blant
annet gatt til billedkunstnere, glasskunstnere, musikere,

Figur 13.1 Kulturnaringskartet: Fra griinder til kulturbedrift. Forelopig skisse.

Offentlig kapital og kompetanse tilgjengelig for kulturnaringsbedrifter, sett i forhold til de ulike

fasene av bedriftenes utvikling.

Fase 2:
Tidlig fase

Fase 3:
Etablering

Fase 1:
Idéfase

o Aktuelle kandidater og stottespillere*

Fase 4: Fase 5:
Produksjon og  Videreutvikling
drift
KAPITAL
KOMPETANSE

* Innovasjon Norge, Kulturrddet, Oslo kommune, Kulturetaten, Oslo Business Region, Tromse kommune, Kultur og

idrett, Tromsg kommune, kommunalt naringsfond, Troms fylkeskommune, kultur, Troms fylkeskommune, naering

Kilde: Innovasjon Norge.

3 http://www.innovasjonnorge.no/no/finansiering/etablerertil-
skudd/#.VL1JJKROxdg
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skuespillere, kunsthandverkere, kunstnerhus og spel.
Tilsvarende tilsagn i 2013 og 2012 var 43 og 46.

13.1.6 Kulturnaringskartet

Med fundament i handlingsplanen Fra griinder til kultur-
bedrift har Innovasjon Norge i samarbeid med Kulturrddet
og Oslo kommune igangsatt et pilotprosjekt for & utvikle et
kulturnceringskart for kulturbedrifter i Norge (se figur
13.1).

Arbeidet skal resultere i et oversiktskart som skal vise
offentlige virkemidler som kompetanse (radgivning,
mentort, kurs m.m.) og kapital (investering, lan og
tilskudd) pa nasjonalt, regionalt og lokalt niva.

Oslo-regionen og Troms vil fungere som pilot og veere
utgangspunkt for en sammenstilling som har som mal &
omfatte alle regioner og kommuner i Norge.

Kartet vil ta utgangspunkt i kulturbedriftens livslep og
fungere bade som et verktey for de som jobber innen
virkemiddelapparatet og for kulturentrepreneren. En
sammenstilling av kompetansetilbud og tilskuddsordnin-
ger vil gi innsikt i hva som allerede eksisterer av tilbud og
gi en mulighet for tilpasning av tiltak pa de ulike forvalt-
ningsnivéene. Det vil gi entrepreneren en oversikt over
alternative veier til en vekstkraftig bedrift, og gi virkemid-
delapparatet et verktoy i profesjonell radgivning av
kulturentreprengrer.

Tiltaket er dels ment som et bidrag til a realisere malet om
okt profesjonalisering, innovasjon og kommersialisering i
kulturneeringene, samt & synliggjore en koordinert
virkemiddelsinnsats overfor kulturneeringene. I tillegg skal
det mote behovet for en forenkling av virkemiddelporte-
feljen til Innovasjon Norge, slik at selskapets kunder
enklere kan orientere seg i selskapets programmer og
tjenester.

Piloten planlegges lansert i lopet av forste halvar 2015.

13.2 Siva

Siva er et statsforetak eid av Neerings- og fiskerideparte-
mentet. Som del av det statlige virkemiddelapparatet
samarbeider Siva tett med Innovasjon Norge, Forsknings-
rédet og fylkeskommunene.

Hovedkontoret ligger i Trondheim. Sivas innovasjonsakti-
viteter omfatter utviklingsprogram for neeringshager og
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inkubatorer, aktivt eierskap i innovasjonsbedrifter, investe-
ring i naeringseiendom og klyngeutvikling.

Ifolge Siva har foretaket et seerlig ansvar for & fremme
vekstkraften i distriktene.

Det tydeligste bidraget av Sivas tilbud pé kunst- og
kulturfeltet er stotten til lokale naeringshager. Eksempler
pa dette er:

« Tindved Kulturhage, som er en regional akter med
hovednedslagsfelt pa Verdal og i Levanger, men ogsé en
nasjonal akter. Kulturnaeringene er et av satsingsomra-
dene. Eiendommen lokaliserer kreative bedrifter,
organisasjoner og skuespillerutdanningen til Hogskolen
i Nord-Trendelag. I overkant av 20 kulturbedrifter er
representert. Tindved Kulturhage har ogsa utviklet en
avdeling i Levanger, Filmfabrikken. Her er det lokalisert
10 bedrifter.

o Hermetikken Neeringshage AS i Vadse kommune, som
er utvikler av og koordinator for en samlokalisering av
kultur-, kunst- og kunnskapsbasert naeringsvirksomhet
i kommunen. Selskapet skal blant annet legge til rette
for at heyt utdannet ungdom kan utfere sin profesjon
pé hjemstedet og bidra til at lokalt neeringsliv far
tilstrekkelig tilgang til slik kompetanse.

13.3 KORO

KORO er et eksempel pa en offentlig institusjon med
virkemidler for oppdrag eremerket for kunst.

Samfunnsoppdraget til KORO er a sikre at det finnes kunst
i offentlige bygg, pa offentlige plasser og pa andre felles-
arenaer der folk ferdes, motes og kommuniserer med
hverandre. Dette skjer gjennom at institusjonen produserer
stedsspesifikke kunstprosjekter pa skoler, universiteter, i
rettslokaler, kontorbygg, kulturhus, fengsler, plasser, parker,
regjeringsbygg, militerleire, jernbanestasjoner, asylmottak,
helse- og omsorgsinstitusjoner og mange andre steder.
KORO har det overordnede forvaltningsansvaret for
statens samling av kunst i offentlige rom. Samlingen
omfatter ca. 7 000 verker, fordelt pa 920 lokaliteter. Det
finnes kunst fra KORO i alle deler av landet og ved norske
representasjoner i utlandet. For at samtidskunstens
mangfold av uttrykk, betydninger, kvaliteter og verdier skal
veere tilgjengelig for bade mottakermiljoene og et videre
publikum, inngér det i KOROs virksomhet & drive aktiv
formidling av kunstprosjektene og enkeltverkene.
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Som statens fagorgan for kunst i offentlige rom, har KORO
flere funksjoner. Ved siden av hovedoppgavene produk-
sjon, forvaltning og formidling, er det seerlig pa tre
omrader KORO har forpliktelser. Det forste gjelder
kompetanseutvikling og kompetansespredning omkring
den offentlige kunsten. Arbeidet med kompetanseutvikling
retter seg mot kunstnere, kunstkonsulenter, kuratorer og
lokale kunstforvaltere.

Den andre funksjonen handler om & skaffe profesjonelle
kunstnere oppdrag og inntektsgivende arbeid som kurato-
rer og kunstkonsulenter. KORO er Norges storste bestiller
av samtidskunst. Det gis kunstneriske oppdrag til mellom
100 og 150 kunstnere pr. ar. For & gjennomfere kunstpro-
sjektene, sysselsetter KORO til enhver tid ca. 200 kunst-
konsulenter og kuratorer.

Det tredje omrédet Koro har et seeregent ansvar pa, er & gi
rdd og veiledning til sentrale, regionale og lokale myndig-
heter, og til offentlige og private byggherrer, om hvordan
samtidskunst kan innpasses og brukes i stedsutviklende og
identitetsskapende prosesser, om hvordan ga fram for a
initiere utsmykkingsprosjekter eller hvordan kunst skal
beskyttes, tas vare pa og istandsettes.

KOROs arbeid er konsentrert om fire programmer knyttet
til like mange statlige kunstordninger. Disse er:

+ Kunstordningen for statlige nybygg
« Kunstordningen for leiebygg og eldre statsbygg (LES)

+ Kunstordningen for kommunale- og fylkeskommunale
bygg (KOM)

o Kunst i uterom (URO)

LES, KOM og URO er sgkbare ordninger der institusjoner,
byggherrer, kuratorer og andre kan soke om kunstprosjek-
ter, produsentbistand og/eller okonomiske tilskudd.

For & stimulere ogsa private til & oke bruken av egne
midler til kunst i bygge- og utsmykkingsprosjekter ber det
vurderes a etablere en sgkbar statlig tilskuddsordning der
private byggherrer, bedrifter, institusjoner og organisasjo-
ner kan seke midler til utsmykkingsprosjekter. Mélet med
et slikt kulturpolitisk virkemiddel ma vere & sikre at
akterene selv stimuleres til & gke bruken av egne midler til
kunst, og at kunsten skal veere av hoy kvalitet. Dette vil gke
ettersparselen etter og inntektene for kunstnerisk kompe-
tanse.

13.4 Norsk filminstitutt

Norsk Filminstitutt (NFI) ligger under Kulturdepartemen-
tet og er forvaltningsorgan for staten pa filmomrédet. NFI
skal statte opp under folgende mal:

o Gode rammebetingelser for norsk og internasjonal
filmproduksjon i Norge

o Solid publikumsoppslutning for norsk film, herunder
eksport

» Norske audiovisuelle produksjoner av hoy kvalitet, som
deltar og vinner priser pa internasjonale filmfestivaler

NFI gir blant annet tilskudd til filmkulturelle tiltak,
utvikling, produksjon og lansering av film og samproduk-
sjon med andre land. NFI tilbyr stipend, kurs og talentut-
vikling for filmbransjen. Instituttet forvalter Utenriksde-
partementets reisestipendordning og gjennomferer en
rekke aktiviteter for & fremme norsk film i utlandet.

13.5 Norsk design- og arkitektursenter

Stiftelsen Norsk design og arkitetektursenter ble etablert i
2014 gjennom en fusjon mellom Norsk Designrad og
Norsk Form. Stiftelsen mottok i 2014 75,2 millioner kroner
fra Neerings- og fiskeridepartementet. Organisasjonens
aktiviteter skal statte opp under folgende mal:

» Formidle og eksponere verdien av arkitektur og design

o Spre anvendt kompetanse og drive radgivning om
arkitektur og design

+ Veere en drivkraft for FoU og innovasjon innenfor
arkitektur og design

Stiftelsen skal legge til rette for internasjonal nettverksbyg-
ging og samarbeid. Den skal ogsa arbeide for internasjonal
eksponering. Det er forventet at stiftelsen overtar adminis-
trasjonen av Utenriksdepartementets tilskuddordning etter
Norsk Form.

13.6 Kulturbyraet Mesén

Kulturbyraet Mesén er ikke del av det offentlige virkemid-
delapparatet men et eksempel pa privat initiativ som
fungerer som oppdragsgiver for kunstnere og som sadant
kan defineres som en del av et virkemiddelapparat. Byraet
har initiert og gjennomfert ulike kunst- og kulturprosjek-
ter som er finansiert av bade det offentlige og det private.



Kulturbyrdet Mesén

Kulturbyraet Mesén jobber med formidling av kunst
og kultur i offentlig rom. De gnsker & utvikle og
gjennomfore de gode prosjektene som kommuniserer
og er pa lag med vére felles omgivelser. Mesén leverer
tjenester innen kunst- og kulturproduksjon, radgiv-
ning og webutvikling og -design.

www.mesen.no

Det har hatt suksess og kan vise til gode prosjekter bade
kunstnerisk og ekonomisk.

.....

formidle temporeere kunst- og kulturprosjekter i offentlige
rom. Byraet arbeider med a utvikle nye arenaer for formid-
ling av kunst, og jobber strategisk med a synliggjore
prosjektene i media og offentligheten.

Kulturbyraet Mesén har blant annet bygget opp og utviklet
prosjektet Rom for kunst pa Oslo S som har produsert
temporaere kunstprosjekter i dette bygget siden 2001,
sammen med Rom Eiendom AS som ogsa stér for finansi-
eringen.

Kulturbyraet Mesén har et prinsipp om a velge kunstnere
som passer det spesifikke prosjektet. Byrdet har derfor
samarbeidet med og involvert mer enn 400 kunstnere i
ulike prosjekter. Det er et mél for virksomheten a finne nye
talenter, lofte fram unge kunstnere og gi dem en plass i det
offentlige rom.

13.7 Det internasjonale
virkemiddelapparatet

Som pépekt i kapittel 12.5 blir det internasjonale markedet
stadig viktigere. For a styrke norske kunstneres konkur-
ranseevne i dette markedet er det viktig at virkemiddel-
apparatet som skal bidra til dette, styrkes.

13.7.1 NORLA

NORLA, Senter for norsk skjonn- og faglitteratur i
utlandet er et statsstottet og ikke-kommersielt informa-
sjonskontor. Kontoret gir utlandet opplysninger om norsk
litteratur og norske forfattere. Senteret promoverer og
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formidler norsk litteratur til utlandet. Utenlandske forlag
som utgir beker av norske forfattere, kan soke NORLA om
stotte til oversettelsene. Siden 1978 er langt over 3 000
titler av norske forfattere kommet ut pa 60 sprik med
stotte fra NORLA. NORLA tilbyr en rekke tilskuddsord-
ninger som alle har som mél a fremme oversettelser av
norske beker.

Oversettelse og produksjonsstotte:

« Oversettelsesstotte til norske skjonnlittersere og fag-
litterzere titler

o Oversettelsesstotte til andre nordiske sprak

o Opversettelsesstotte til samtidsdramatikk (Ordningen
administreres av Dramatikerforbundet)

o Produksjonsstatte til illustrert sakprosa (Preveordning
ut 2014)

« Produksjonsstette til billedbeker for barn (Preveord-
ning ut 2014)

Reisestotte til norske forfattere og forelesere:
« Lanseringer og forfatterpresentasjoner i utlandet

o Besok ved hoyere leeresteder i utlandet (Midler NORLA
forvalter for Utenriksdepartementet)

« Festivaler eller konferanser i utlandet (Midler NORLA
forvalter for Utenriksdepartementet)

Stotte til utenlandske oversettere, forleggere og presse:

» Reisestotte til Norge

Statte til utenlandske oversettere
o Oversetterhotell i Oslo (fra viren 2014)
o Mentorordning (fra varen 2014)

« Promoteringsstotte/stotte til proveoversettelse av en
utvalgt norsk tittel

« Studiestipend for sterre oversettelsesprosjekter

Annen stotte

o Proveoversettelser til engelsk (Midler NORLA forvalter
for Utenriksdepartementet)

o Stotte til prosjekter i Land i ser (Midler NORLA
forvalter for Utenriksdepartementet)


http://www.mesen.no
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Hva gjor NORLA?

o Formidler kontakt mellom norske forfattere/forlag
og utenlandske oversettere, forlag, universiteter og
andre med interesse for norsk litteratur.

o Stotter utenlandske forlags oversettelser av norske
utgivelser. Titler som stottes ma opprinnelig ha veert
utgitt av et norsk forlag.

o Arrangerer seminarer i Norge og utlandet for
oversettere og forleggere.

o Stotter lanseringsreiser og forfatterpresentasjoner i
utlandet.

o Deltar pé internasjonale bokmesser.
 Utgir publikasjoner om aktuell norsk litteratur.

« Gir personlige rad og veiledning til oversettere og
andre som besgker kontoret.

http://www.norla.no/

13.7.2 Music Norway

Music Norway er norsk musikkbransjes eksportorganisa-
sjon, og er en stiftelse opprettet av Kulturdepartementet,
og var i drift fra 2. januar 2013. Music Norway mottar et

arlig driftstilskudd i statsbudsjettet fra Kulturdepartemen-
tet. I tillegg forvalter Music Norway tilskuddsordninger for

Utenriksdepartementet. Music Norways overordnede

maélsetting er at sa mye som mulig av midlene skal komme

norsk musikkliv til gode.

P& musikkfeltet har Music Norway i det siste spisset
satsingen mot stetteapparatet rundt artistene for a gjore
neeringen mer leve- og konkurransedyktig. Som et ledd i
dette har Music Norway og de regionale kompetanse-
sentrene (se kapittel 14) lansert Eksportskolen. Dermed

knyttes bade lokale og regionale aktorer og lokalkunnskap

til en sterkere felles internasjonal satsing. Dette gir en
helhetlig og mer ressurseffektiv satsing pé eksport.

Music Norway administrerer tre ordninger:

+ Reisestotte - MUSIKK. Tilskuddsordningen har som
formal & yte tilskudd til reise- og oppholdskostnader i

forbindelse med profesjonelle norske musikeres offent-

lige konserter i utlandet, eksport- og neeringsrettede

Hva gjgr Music Norway?

Music Norway skal legge til rette for musikkeksport og
internasjonal profilering av norsk musikk.

o Arbeidet skal baseres i musikklivets behov og gke
interessen for og bruken av norsk musikk innen alle
sjangre.

o Stiftelsen skal bidra til gkt kunnskap, forskning,
kartlegging og analyse av det norske og internasjo-
nale musikkfeltet.

http://no.musicnorway.no/

tiltak, samt sakalt storre fotavtrykk. Konsertene kan
veere enkeltstaende begivenheter, turnéer eller festival-
besok i alle land. En forutsetning er at invitasjoner
foreligger og hvor datoer for konserten/e er fastlangt.
Ordningen omfatter alle sjangre. Tilskuddsbelopet er
oremerket det omsegkte prosjekt.

Statte til kulturutveksling med land i ser - MUSIKK.
Tilskuddsordning for utvikling av musikkprosjekter i
samarbeid med profesjonelle kunstnere i utviklingsland
— de sakalte 03-midlene. Prosjektene vurderes av samme
utvalg som tar stilling til UDs ordinzere reisetilskudd,
og har de samme sgknadsfristene. Ordningen omfatter
ogsa alle sjangre.

Promo - MUSIKK. Denne ordningen, finansiert av
Music Norway, er ment & bidra til & promotere/mar-
kedsfore norsk musikk internasjonalt. Midlene skal
bidra til verdiskaping og/eller merkevarebygge en norsk
artist eller norsk akter internasjonalt. Det kan sekes
innen to kategorier: Eksempelvis statte til gjennom-
foring av PR-kampanjer ved internasjonal lansering,
markedsferingstiltak og showcasearrangementer. Eller
til besgk av internasjonal presse/eksperter for a dekke
arrangementer i Norge. Tilskuddet skal vere et alterna-
tiv til andre eksisterende ordninger, og dekker normalt
ikke kostnader knyttet til reise, turné/konsert, innspil-
ling/produksjon eller honorarer.

13.7.3 OCA

Det visuelle kunstfeltet er ogsa internasjonalt orientert.
Det preges i stor grad av internasjonale nettverk, utveks-
ling og samarbeid mellom kunstnere, kuratorer, gallerister


http://www.norla.no/
http://no.musicnorway.no/

og institusjoner. Kunstutdanningen forholder seg i gkende
grad til en internasjonal kunstarena med tanke pé utveks-
ling av bade studenter og leererkrefter.

Office for Contemporary Art Norway (OCA) administre-
rer Utenriksdepartementets tilskuddsordning innen visuell
samtidskunst og ble stiftet med det formal 4 tilrettelegge
for norsk samtidskunst og a styrke norsk samtidskunsts
synlighet og posisjon internasjonalt. Et av de fremste
virkemidlene OCA iverksetter for & oppna dette malet er &
tilby ekonomisk tilskudd gjennom internasjonale stotte-
programmer finansiert av Utenriksdepartementet. Det er
fire spknadsrunder i aret.

03-finansiering OCA har fatt tildelt 03-midler til et
program for & styrke samarbeidet i samtidskunstfeltet med
profesjonelle kunstnere fra land i ser utvalgt av Utenriks-
departementet. Formalet med 03-midler som fordeles til
OCA er & bidra til utvikling av arbeidet til kunstnere,
uavhengige kulturprodusenter og organisasjoner i utvalgte
land.

Kulturkontakt Nord er etablert av de nordiske kulturde-
partementene. Programmene skal stotte kultursamarbeid
og utveksling innenfor Norden. Mobility and Residency-
programmet er en viktig del av den nye strukturen for det
nordiske kultursamarbeidet. Programmet fokuserer pé
mobilitet og nettverksbygging for kunstnere og fagfolk pa
kulturomrédet. Initiativet tar sikte pa & apne derer for
kunst i og utenfor Norden og bidra til & styrke posisjonen
til fagfolk innen kultur.

BAR International artist-in-residency-programmet
inviterer kunstnere fra Barentsregionen, Norden og
internasjonalt for a utforske Barents-omradet.

Kulturradet har merket okt pagang av seknader til utstillin-
ger som finner sted i utlandet til tross for at disse sokna-
dene i prinsippet faller utenfor Kulturrddets ansvarsom-
rade. En neerliggende forklaring pa dette er at OCA, som er
rett instans for tilskuddsordningen, har for fa midler til &
dekke behovene i feltet. Et annet aspekt er at innretningen
pa stotteordningen er oremerket reisestotte og ikke gar til
produksjon. Reisestotte utgjer imidlertid en sveert liten
andel av budsjettene ved dagens kostnadskrevende interna-
sjonale utstillingsproduksjoner. Det bor derfor vurderes &
oke og supplere den eksisterende reisestotteordningen i
OCA med midler til produksjon for a styrke framtidig
norsk deltakelse pa den internasjonale kunstscenen.
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Hva gjor OCA?

Stiftelsen OCA (Office for Contemporary Art
Norway) er opprettet for & gke og profesjonalisere
norsk deltakelse i internasjonalt samarbeid pa billed-
kunstomradet ved a:

1. initiere og legge til rette for enkeltkunstneres behov
for internasjonal nettverksbygging, samarbeid og
prosjektdeltakelse, i trad med de styringssignaler
som gis fra departementene.

2. sorge for norsk deltakelse pa viktige biennaler,
andre storre faste internasjonale billedkunstmen-
stringer og kunstmesser, og fordele midler til norsk
deltakelse ved disse.

3. bidra til & presentere norsk samtidskunst i utlandet
og innhente impulser til det norske kunstmiljget fra
utlandet, bl.a. gjennom atelierprogrammer i
utlandet og i Norge, og stipendordninger.

4. forberede og gjennomfere bespk av kunsteksperter
fra utlandet.

5. administrere en seknadsbasert stotteordning for
norske kunstneres prosjekter i utlandet.

6. informere, utgi publikasjoner og holde seminarer.

7. std i lopende kontakt med og bistd Utenriksdeparte-
mentet og utenriksstasjonene nar det gjelder
internasjonal virksomhet pa billedkunstfeltet.

Kilde: http://oca.no/about/ Vedtekter for stiftelsen.
Office for Contemporary Art Norway

13.7.4 Danse- og teatersentrum

Danse- og teatersentrum administrerer to ordninger:

« UD reisestotte - SCENEKUNST. Tilskuddsordningen
har som formal a yte stotte til reisekostnader i forbin-
delse med profesjonelle norske scenekunstneres
offentlige opptreden i utlandet. Det kan ogsa gis stotte
til profesjonelle scenekunstneres deltagelse i annen virk-
sombhet i utlandet som anses a ha stor betydning for
feltet. Soknader om reisestotte for ekspertbesgk ved
norske scenekunst-festivaler vil ogsa bli vurdert.


http://oca.no/about/

166

Tilskuddsordningen omfatter alle sjangre innen
scenekunst.

+ UD stotte til kulturutveksling med land i ser -
SCENEKUNST. Tilskuddsordningen har som formal a
yte stotte til reisekostnader i forbindelse med kulturs-
amarbeid. I tillegg til gjensidig kunstnerisk gevinst skal
ordningen bidra til & styrke lokale krefter, identitet og
verdier, samt & stimulere til kreativitet og internasjonalt
samarbeid. Det skal gis stotte til det levende kulturlivet,
og samarbeidet skal bidra til kompetansebygging og
institusjonsutvikling. Tilskuddsordningen omfatter alle
sjangre innen scenekunst.

13.7.5 Norwegian Crafts

Norwegian Crafts er produsent av internasjonale prosjek-
ter og teoriutvikling pa kunsthandverkomradet. Stiftelsen
mottok i 2014 stette fra Kulturdepartementet og Utenriks-
departementet.Organisasjonen har fire virksomhetsomra-
der:

o utstillinger
+ messer
« teoretisk og spraklig utvikling

o nettverk og utveksling

13.8 Vurderinger

Alle ordningene beskrevet ovenfor er viktige for kunstnere.
Det er viktig at de markedsferes pa en mate som motiverer
kunstnere til & utnytte mulighetene som ligger i dem.

Det er imidlertid ogsa viktig at Innovasjon Norge og Siva i
sterkere grad enn i dag ser det potensialet som ligger i den
kunstfaglige kompetansen bade for utvikling av kreative
naeringer og neeringer generelt, jfr. hvilke oppdrag kunst-
nere utferer i samarbeid med bedrifter (kapittel 12.4).
Samarbeidet som er satt i gang mellom Innovasjon Norge
og Kulturradet er et godt tiltak. Nar det skal evalueres, ma
det vurderes hvordan ansvaret for denne type motivasjons-
ordninger skal fordeles mellom det generelle virkemiddel-
apparatet for neeringsutvikling og det kunst- og kultur-
spesifikke. Virkemiddelapparatet ber ha samme bevissthet
og kompetanse pa kunst- og kulturnaeringer som for evrig
nzringsutvikling. Med den forutsetningen ber ansvaret for
utvikling av kulturneeringer prinsipielt legges til det
generelle virkemiddelapparatet.

Pé den annen side er det ofte viktig a synliggjore et felt
som ikke er godt nok utviklet gjennom 4 ha spesifikke
ordninger i organer med spesialansvar. For gyeblikket er
det derfor riktig ogsé & ha instanser innenfor kunst- og
kulturfeltet med ansvar for utvikling av kulturnaering. Det
bidrar til mangfold at det finnes ulike finansieringskilder
som gir mulighet for ulike vurderinger og innflytelse, og
det bidrar til maktspredning. Det er imidlertid ngdvendig
med en koordinert virkemiddelinnsats. Den koordinerin-
gen ma skje gjennom tett samarbeid, men pa lenger sikt
ber det vurderes en sterkere integrering mellom de ulike
instansene i virkemiddelapparatet.

Det er ogsa viktig med et velfungerende samarbeid
mellom det nasjonale og det internasjonale virkemiddelap-
paratet. Noen ganger finnes ordninger med samme formal
flere steder, og saerlig kan dette veere tilfelle pa det interna-
sjonale omradet, der Kulturradet og Utenriksdepartemen-
tet har ordninger der det ofte er samme type kunst som
skal promoteres. Dette krever tettere samarbeid enn i dag
mellom oppdragsgiverne til disse virkemiddelinstansene,
Utenriksdepartementet og Kulturdepartementet.

13.9 Anbefalinger

Innovasjon Norges kapasitet, kompetanse og bevissthet pa
kunstomradet ber styrkes for & se det potensialet som
ligger i kunsten og den kunstfaglige kompetansen for
entreprenorskap.

KOROs oppdrag som bestiller av kunst ber styrkes, ikke
minst styrke Koros KOM-ordning som gir tilskudd til
kunstprosjekter i fylkeskommunale og kommunale bygg.

For a stimulere ogsé private til 8 ke bruken av egne
midler til kunst i bygge- og utsmykkingsprosjekter ber det
vurderes a etablere en sgkbar statlig tilskuddsordning der
private byggherrer, bedrifter, institusjoner og organisa-
sjoner kan sgke midler.

Det er behov for 4 koordinere virkemiddelinnsatsen, etter
hvert ogsa organisatorisk.

For a styrke norske kunstneres konkurranseevne i det
internasjonale markedet er det viktig at virkemiddel-
apparatet som skal bidra til dette styrkes.

OCAs prosjektstotte for utstillinger av norske kunstnere i
utlandet ber styrkes.
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14 Fylkeskommuner og kommuner

14.1 Kunst og det lokale kulturlivet

I Kulturutredningen 2014 framheves det at befolkningens
kulturdeltakelse i farste rekke utspiller seg i det lokale
kulturlivet. Bibliotek, kulturskoler, kino, fritidsklubber,
frivillige kulturorganisasjoner, museer, konsert- og
spillesteder og teatre utgjor det lokale kulturlivets infra-
struktur, som forvaltes av kommunene og fylkeskommu-
nene. Kunstnere er sentrale leveranderer av innhold i
denne infrastrukturen.

14.2 Kulturloven

Kulturloven fastlegger ansvarsfordeling og hvilke oppgaver
stat, fylkeskommune og kommune er ansvarlige for. Lov
om offentlege styresmakters ansvar for kulturverksemd
tradte i kraft i 2007 og har som formal a fremme og legge
til rette for et bredt spekter av kulturvirksomhet, slik at alle
kan f4 mulighet til & delta i kulturaktiviteter og oppleve et
mangfold av kulturuttrykk. I definisjonen av kulturvirk-
somhet som loven legger til grunn, er kunst s& vidt nevnt
eksplisitt. Vi vet at kunsten ogsa er en viktig forutsetning
for de andre punktene:

a. skapa, produsera, uteva, formidla og distribuera
kunst- (uthevet her) og andre kulturuttrykk,

b. verna om, fremja innsikt i og vidarefora kulturarv,

c. delta i kulturaktivitet,

d. utvikla kulturfagleg kunnskap og kompetanse.

I folge lovens § 3 skal

Staten fremja og leggja til rette for eit breitt spekter av
kulturverksemd over heile landet gjennom rettslege,
gkonomiske, organisatoriske, informerande og andre
relevante verkemiddel og tiltak.

Staten skal utforma verkemiddel og gjennomfera
tiltak for & fremja og verna eit mangfald av kulturut-
trykk i samsvar med internasjonale rettar og plikter.

Ilovens § 4 heter det:

Fylkeskommunen og kommunen skal syta for ekono-
miske, organisatoriske, informerande og andre
relevante verkemiddel og tiltak som fremjar og legg

til rette for eit breitt spekter av kulturverksemd
regionalt og lokalt.

Lovens § 5 omtaler felles oppgaver:
Staten, fylkeskommunen og kommunen skal syta for

o at kulturlivet har foreseielege utviklingskar,

« afremja profesjonalitet og kvalitet i kulturtilbodet og
leggja til rette for deltaking i kulturaktivitetar,

« at personar, organisasjonar og institusjonar har
tilgang til informasjon om ordningar med gkono-
misk stotte og om andre verkemiddel og tiltak.

Loven fastslar klart at ogsa kommuner og fylkeskommuner
har et kulturpolitisk ansvar og indirekte ogsa et kunst-
politisk.

14.3 Statens finansiering av det lokale

Det har skjedd en tydelig dreining mot at de statlige
budsjettmidlene i storre grad enn for brukes i regionene.
Blant annet har bevilgningene over statsbudsjettet til
region- og landsdelsinstitusjonene og til knutepunktinsti-
tusjoner okt, og den statlige statten til festivaler, arrangorer
og andre aktorer i det lokale kulturlivet har ekt betydelig.

I tillegg til en gkning av musikkfestivaler har det ogsé veert
en oppblomstring av konsertscener og spillesteder rundt
om i landet. Tilveksten gjelder spillesteder og musikklub-
ber for blant annet rock, pop, jazz, blues, folkemusikk og
verdensmusikk. Det har ogsa blitt flere kulturhus i landet,
i folge Kulturutredningen 2014. Staten har med det bidratt
til a styrke den lokale og regionale infrastrukturen som
bl.a. skal fylles med kunstnerisk virksomhet. Det er viktig
at disse arenaene motiveres til a legge til rette for at det
skapes kunst, at de blir gode bestillere av kunst. Statlige
stimuleringsordninger legger til rette for dette.

14.4 Fylkeskommunen og kommunen

14.4.1 Budsjettvekst

Bade fylkeskommuner og kommuner bruker en storre
andel av totale budsjetter pa kulturformal enn tilfellet er pa

1 NOU 2013:4. Kulturutredningen 2014.
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statlig niva. I perioden fra 2000 til 2010 var det relativt sett
vekst i kommunenes og fylkeskommunenes kulturbudsjet-
ter. Veksten pa disse forvaltningsniviene gjelder seerlig
tiden etter 2005. Fra 2005 til 2010 gkte kommunenes netto
driftsutgifter til kulturformél med 48 prosent, fra ca. 5,8
milliarder kroner til rundt 8,5 milliarder kroner.” I den
samme perioden okte fylkeskommunenes netto driftsutgif-
ter til kulturformal med 54 prosent, fra 735 millioner til
1,1 milliarder kroner. Kommunenes samlede utgifter til
kulturformal har altsé okt gjennom 2000-tallet, bade malt
i pengebruken pr. innbygger og malt i kulturutgiftenes
andel av de totale driftsutgiftene.

14.4.2 Infrastruktur og begivenhetskultur

Utgifter og investeringer til kulturformal omfatter blant
annet kulturvirksomheter sa som infrastruktur, samt
virkemiddelapparatet og tiltak. Kommunenes investerings-
utgifter pa kulturomradet okte betydelig etter 2005, men
veksten var ulik for ulike deler av kultursektoren. Enger-
utvalget framhever tre trender i forhold til kommunenes
kulturbudsjetter pa 2000-tallet:

« Mye av veksten i kommunenes kulturbudsjetter i tiden
etter 2005 har gatt til idretten

« Kommunene har brukt store ressurser pa investeringer i

kulturbygg

o Utgiftene til de tradisjonelle faste kulturvirksomheter
har stagnert

Det er vanskelig a angi konkret hva veksten i kommunene
og fylkeskommunene har gatt til, blant annet fordi det
kommunale statistikksystemet KOSTRA ikke har seerskilte
kategorier for byggrelaterte kostnader og utgifter til
«begivenhetskultur» og heller ikke for kunst som sadan.
Det er grunn til 4 tro at ogsa pd kommunalt og fylkeskom-
munalt nivd har kunstnerne relativt sett kommet dérligere
ut enn resten av kulturlivet i den perioden kulturutrednin-
gen har evaluert. Kulturutredningen 2014 peker ogsa pa at
staten er en viktig okonomisk bidragsyter til den framvok-
sende begivenhetskulturen i det lokale kulturlivet.

KOSTRAS tall viser at store deler av gkningen innen
kulturomrédet lokalt og regionalt er knyttet til formidling
av kunst og kultur til skoleverket. Den kulturelle skolesek-
ken, stotte til festivaler som formidler profesjonell kunst
og drift av lokaler til kunstformidling utgjer en stor andel.

2 NOU 2013:4 Kulturutredningen 2014.

Disse to omradene rangerte hoyest pa utgifter pr. innbyg-
ger i 2010. Utgifter for kunstformidling var 66 kroner,
museer 65 kr, og den sammensatte kategorien «Andre
kulturformal» var 45 kroner pr. innbygger. Utgifter i
forbindelse med kunstproduksjon var pa 14 kroner, og
dessuten er kunstproduksjon et felt med store variasjoner.?

Som det gar fram av oversikten over fylkekommunenes
kulturpolitiske formal (se ramme), er det fa omrédder som
gér direkte pd det 4 skape kunst. Flere institusjoner og
arenaer ber imidlertid kunne legge til rette for kunst. Det
finnes flere stimuleringsordninger som kan bidra til det og
til at kommuner og fylkeskommuner blir en del av det
offentlige markedet for kjop og formidling av kunst.

14.5 Stimuleringsordninger og
medfinansiering

Flere statlige organer, som Norsk kulturrad og KORO,
forvalter ordninger som vektlegger lokal/regional forank-
ring og medfinansiering i forbindelse med fordeling av
stimuleringsmidler. I forbindelse med enkelte ordninger
fra Norsk kulturfond og tilskudd fra post 74 (fra 2015 lagt
inn i fondet) stiller Kulturridet et absolutt krav om
regional medfinansiering, sdkalt 60/40-finansiering (60
prosent fra staten, 40 prosent fra regionen).* Kulturutred-
ningen 2014 fremhever at samspill giennom medfinan-
siering ogsa bidrar i sin konsekvens til en desentralisering
av det lokale og regionale kunst- og kulturlivet.®

Folgende tilskuddsordninger forvaltes av Kulturradet og
stiller krav om regional medfinansiering:

Arrangerstotte musikk har som formal & stimulere til
arrangervirksomhet gjennom a gi stette til konsertarran-
gorer innen alle musikksjangre for & gjore musikk av hoy
kvalitet tilgjengelig for flest mulig. Stotte skal i tillegg
stimulere til kunstnerisk fornyelse og utvikling ved & ta
vare pd, formidle og videreutvikle musikktradisjoner i
Norge, samt formidle musikk til barn og unge. Et annet
formal er & bidra til at arranggrer med et hoyt kvalitetsniva
kan opprettholdes og utvikles, samt stimulere til nyskaping
med hensyn til formidling.

Vestby, Guri Mette (2013) Fylkeskommunens rolle i kulturpoli-
tikken. Bakgrunnsnotat til Kulturutredningen 2014: 12.

4  Gjennomgang av Norsk kulturrad (2014).
5 NOU 13: 4 Kulturutredningen 2014.
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Vestby (2013) kategoriserer fylkeskommunenes kulturpolitiske tiltak etter

folgende kulturformal:¢

Bibliotek/litteratur: fylkesbibliotek, bokbusser, doku-
mentasjon regional litteratur, medieformidling og
oppleering

Kulturminnevern: kulturminner og -miljoer, kultur-
landskap, arealplanlegging, bygningsvern, arkeologi,
pilgrimsleder

Museer: museer og historiske samlinger, bygg/sentre for
kulturpersonligheter (som Hamsunsenteret)

Musikk: fylkesmusikerordning/distriktsmusikere/
folkemusikerordning, fylkesensembler, regionale
symfoniorkestre, skolekonserter, barnhagekonserter,
operascener, folkemusikkarkiv

Visuell kunst/kultur: fylkesgallerier, kunstutstillinger,
kunstarenaer og kunstsentre for billedkunst og kunst-

handverk, kunstmuseum, filmsentre, mediesentre, skulp-

turparker- og samlinger, fylkeskommunale utsmyknin-
ger

Teater og scenekunst: regionteatre, teaterscener og
scenekunstmiljoer, dans, drama

Arrangementer: Ungdommens kulturmenstring,
festivaler, spel og store arrangementer

Kulturbygg: forvalter statlig tilskuddsordning til lokale
kulturbygg, egne regionale kulturhus

Arrangerstotte scenekunst har som formal a gi program-

meringsmidler til arrangerer som presenterer profesjonelle
scenekunstproduksjoner av hgy kunstnerisk kvalitet. Stotte

skal stimulere til visning av nasjonal og internasjonal
scenekunst, stimulere til nyskapende formidlingsmater,

bidra til at arrangerer med et hoyt kvalitetsniva utvikles og

gi forutsigbarhet i programmeringsarbeidet som strekker
seg over et eller flere ar.

Musikkfestivalordning har som formal & bidra til at
musikkfestivaler pa et hgyt kunstnerisk og profesjonelt
niva kan opprettholdes og utvikles. Det kan sokes stotte til

6  Vestby (2013):11-12.

Stimuleringsordninger og tilrettelegging: ungdommens
kulturkort, Ung Tiltakslyst, Den kulturelle skolesekken,
tilskuddsordninger til frivillige organisasjoner (kultur,
musikk, ungdom, idrett, friluftsliv), stotte flerkulturelt
arbeid, stipendordninger og kulturpriser innen kunst,
kultur og idrett, stotte og stimulere profesjonelt kunstliv,
kunstnerboliger, kultursentre (atelier og verksteder) for
profesjonelle kunstnere og meteplass for kunstnermil-
joer, gjesteatelier

Idrett, fysisk aktivitet og friluftsliv: spillemidler til
idrettsanlegg og anlegg for fysisk aktivitet, neermilje-
anlegg, omrader for friluftsliv, kyststier og turstier,

Folkehelse: folkehelsesatsinger og -tiltak, kultur som
drivkraft for folkehelse, levekar, levevaner

Kulturbasert neringsutvikling: kulturnzeringer,
kulturminnenering, reiseliv og kultur

Internasjonalt samarbeid: ulike fagomréader: fra musikk
og kunst til historisk handverk

Forskning og utdanning: utdanning og kompetanse-
heving blant ansatte, forvalte fagmiljeer som kompetan-
sesentre, studieforbund, universitetssamarbeid, regionale
forskningsfond

Fylkesarkivet: fylkeskommunens arkiv, private arkiv,
stedsnavn, organisasjon kommunale arkiv

musikkfestivaler som har offentlige konserter som sitt
primeere virkeomrade, som arrangeres arlig eller annet-
hvert &r med minst to dagers varighet, og som mottar
offentlige tilskudd fra egen region. Det kan sokes tilskudd
for inntil tre ar. Festivaler som seker flerdrig tilskudd ma
dokumentere at det vil gis tilskudd fra egen region for
soknadsperioden.

Regionale kompetansesentra for dans har som formél a
utvikle og styrke profesjonelle dansemiljoer rundt om i
landet som arbeider med dans som kunstnerisk uttrykk.
Det forutsettes regional medfinansiering pa 40 % av det
totale offentlige tilskuddet. Det kan sekes midler for inntil
tre ar. Midlene som tildeles skal brukes til fagmiljoets
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utgifter til nettverksbygging, kompetanseheving og utgifter
til lokaler og arenaer, residenstilbud, produsent- og
konsulentbistand med mer. Det er en fordel at tiltakene
har et bredt nedslagsfelt og favner vidt i den kunstneriske
orienteringen.

Tilskuddsordning for regionale kompetansesentre for
rytmisk musikk ble opprettet i 2008 med stotte til videre
utvikling av kompetansesenter for rytmisk musikk basert
pa allerede eksisterende sentra innen jazz, rock og folke-
musikk. Betegnelsen omfatter pop, rock, jazz, folkemusikk
og verdensmusikk samt alle undersjangrer, deriblant blues
og visesang.” Formalet med ordningen er & stotte tilvekst
og utvikling av den rytmiske musikken. Kompetansenett-
verkene skulle blant annet tilby tiltak innenfor bransjerela-
tert virksomhet som management og arrangerkompetanse.
Samarbeid ut over det rytmiske musikkfeltet styrker et
stotteapparat for utevere i etableringsfasen uavhengig av
musikkuttrykk. Ordningen krever forpliktende regional
pkonomisk medvirkning tilsvarende 40 prosent av samlet
offentlig tilskudd. Ordningen forvaltes av Kulturradet.
Pr.idag (2014) finnes det seks kompetansenettverk:

Vestlandets regionale kompetansenettverk (VRAK),
Midtnorsk kompetansenettverk for rytmisk musikk
(MINK), Sernorsk kompetansenettverk for rytmisk
musikk (SNK), Rytmisk kompetansenettverk i nord
(RYK), Musikknettverket @stlandet (M@ST) og Ostafjell-
ske Kompetansesenter for rytmisk musikk (QKS).

14.6 Knutepunktordning

Knutepunktordningen er Kulturdepartementets stimule-
ringsmidler til institusjoner med knutepunktstatus. I 2014
ble det gitt tilskudd til totalt 16 knutepunktinstitusjoner
over statsbudsjettet. Knutepunktinstitusjonene har en
felles statlig og fylkeskommunal/kommunal finansiering
etter fordelingen 60-40 prosent, i felge Kulturutrednin-
gen.® Spredningen av knutepunkt ut over landet bidrar til
oppfylling av ensket om geografisk fordeling av kulturtil-
budet og et mangfoldig tilbud av profesjonell kunst til et
bredt publikum. Forankring til sted og identitet er en
viktig forutsetning for a kunne oppfylle krav til status som
knutepunkt. Knutepunktstatusen forer med seg et sam-

7 Stmeld. nr. 21 (2007-2008) Samspill. Et loft for rytmisk musikk.
8  For Nord-Norge er fordelingen 70-30 prosent, med unntak for

Nordnorsk Kunstmuseum som er 100 prosent statlig finansiert.
Se kapittel 11.4.2 i NOU13:4 Kulturutredningen 2014.

funnsoppdrag og kulturansvar.® I tillegg til a ha en ledende
posisjon innenfor sitt felt, skal knutepunktinstitusjonene
produsere og formidle kunst pa heyt niva. De skal ogsa
utmerke seg med kompetanse og kunnskap om utviklin-
gen pa sine respektive kunstomrader nasjonalt og interna-
sjonalt og sta for nyskapende og innovativ formidling. Ved
siden av & presentere norsk kunst og kultur, skal knute-
punktinstitusjonene vere internasjonalt orientert i sin
programmering og delta i nasjonal og internasjonale
nettverk.!® Knutepunktinstitusjonenes ansvar for oppdrag
til kunstnere bor veere sentralt.

14.7 Den kulturelle skolesekken

Den kulturelle skolesekken er en viktig arena for formid-
ling av kunst. Gjennom en nasjonal satsing med regional
og lokal forankring skal ordningen bidra til at alle skole-
elever i Norge far mote et mangfold av profesjonell kunst
og kultur. Elevene skal gijennom ordningen fa mulighet
blant annet til & oppleve og utvikle forstaelse for profesjo-
nell kunst- og kulturuttrykk av hey kvalitet. Kulturtilbu-
dene skal vise hele bredden av kulturuttrykk og omfatter
scenekunst, visuell kunst, musikk, film, litteratur og
kulturarv. Den kulturelle skolesekken har veert en viktig
kulturpolitisk satsing for grunnskolen siden 2001, og
omfatter na alle skoler i Norge inklusive videregaende
skoler.

14.7.1 Organisering

Den kulturelle skolesekken er et samarbeidsprosjekt pa
nasjonalt, regionalt og lokalt niva. Fylkeskommunen er
ansvarlig for koordineringen regionalt, men kommunene
har ogsa mulighet for & utvikle sitt eget program. Det er
stor variasjon i hvordan skolesekken organiseres pa
regionalt og lokalt niva.

Ordningen er et samarbeid mellom Kulturdepartementet
og Kunnskapsdepartementet og finansieres via spillemid-
ler. En styringsgruppe bestidende av en statssekreteer fra
hvert departement vurderer spersmal av politisk karakter,
og formulerer satsningsomrader for ordningen. Et sekreta-

9  St.meld. nr. 10 (2007-2008) Knutepunkt. Kriterium for knute-
punktstatus og vurdering av gjennomforing av knutepunktopp-
draget.

10 Kulturradet. http://www.kulturradet.no/musikk/vis-artikkel/-/
vurderer-knutepunktfestivaler


http://www.kulturradet.no/musikk/vis-artikkel/-/vurderer-knutepunktfestivaler
http://www.kulturradet.no/musikk/vis-artikkel/-/vurderer-knutepunktfestivaler
http://www.regjeringen.no/nb/dep/kud/tema/kultur/musikk-og-scenekunst/knutepunktfestivaler.html?id=562959

Knutepunktinstitusjoner

Musikkfestivaler

Festspillene i Bergen

Festspillene i Nord-Norge
Olavsfestdagene i Trondheim

Molde Internasjonale Jazz Festival

Farde Internasjonale Folkemusikkfestival
Ultima, Oslo Contemporary Music Festival
Festspillene i Elverum

Notodden Blues Festival

Qyafestivalen

Stiftelsen Horisont/Mela

Riddu Riddu Festivala

Norsk Countrytreff

Andre knutepunkt

Nordnorsk kunstnersenter

Peer Gynt-stemnet*)

Kortfilmfestivalen i Grimstad

Norsk Litteraturfestival - Sigrid Undsetdagene

Kilde: Kulturdepartementet
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Tilskudd 2013 Tilskudd 2014
(1000 kr) (1000 kr)
19 297 19973
12 845 13295
9470 9801
6 588 6819
5465 6 566
5258 5442
2266 2 645
2542 2631
1926 2093
7 475 7737
2 145 2220
1 640 1697
6125 6 839
4 456 3991
1272 2817
2715 2 810

http://www.regjeringen.no/nb/dep/kud/tema/kultur/musikk-og-scenekunst/knutepunktfestivaler.html?id=562959

riat plassert i Norsk kulturrad er ansvarlig for det daglige
arbeidet.

14.7.2 @konomi

12014 ble det fordelt 197,9 millioner kr. til ordningen."
Midlene fordeles til fylkeskommunene etter en fordelings-
nekkel som tar hensyn til geografi, demografi og infra-
struktur. En tredjedel av midlene gar direkte ut til kommu-
nene, en tredjedel forvaltes av fylkeskommunene og den
siste tredjedelen er fri til & fordeles av fylkeskommunene.'?

11 Prop.1S(2014-2015).
12 Kulturradet. http://www.kulturradet.no/dks/om-dks

Fylker og kommuner beserger administrasjonen selv.
Mange supplerer med egne midler til produksjon av kunst
og kultur, og derfor er Skolesekkens samlede pkonomi
storre enn potten med spillemidler.

I noen fylker er det ogsa store kommuner som mottar hele
potten uten fordeling via fylkeskommunen, fordi de selv
har valgt a ta hele ansvaret for administrering av skolesek-
ken. Disse kalles for direktekommuner eller 100 prosent
kommuner, og eksempler er Alta, Bergen og Stavanger.

Den kulturelle skolesekken er en viktig arena for oppdrag
til kunstnere.


http://www.kulturradet.no/dks/om-dks
http://www.kulturradet.no/musikk/vis-artikkel/-/vurderer-knutepunktfestivaler
http://www.kulturradet.no/musikk/vis-artikkel/-/vurderer-knutepunktfestivaler
http://www.regjeringen.no/nb/dep/kud/tema/kultur/musikk-og-scenekunst/knutepunktfestivaler.html?id=562959
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14.7.2.1 Skolesekken og kunstneres lonns- og arbeidsvilkar
Kunstnere som presenterer kunstprogram gjennom DKS
utgjeor en sammensatt gruppe. Det er store ulikheter i
hvordan de arbeider og organiserer virksomheten sin:

« ihvilke avtaler de tidligere har hatt angaende fremforin-
ger i skoleverket

« iinvesterte produksjonskostnader i et skoleprogram
+ imengden teknisk utstyr som inngér i produksjonen

Kunstnernettverket fremhever i sitt innspill til utrednin-
gen behov for et avtaleverk som sikrer anstendige lenns-
og arbeidsforhold for kunstnere innenfor Den kulturelle
skolesekken.

Per i dag finnes det ingen tariffavtale knyttet til avlenning
av kunstnere som arbeider for Skolesekken. Kunstneres
lonns- og arbeidsvilkar for Skolesekken kan variere fra
fylkeskommune til fylkeskommune.

Fylkeskommunene har ulik praksis blant annet nér det
gjelder avlgnning av kunstnere, innkjgp av kunstprogram
og godtgjering av kunstnere. Noen fylkeskommuner
forvalter ordningen som en sgknadsbasert innkjopsord-
ning, mens andre vektlegger egenproduksjon. Begge kan
veere hensiktsmessige, men valg av tilknytningsform har

ulike konsekvenser for kunstnere som engasjeres i arbeidet.

Kunstnere som har kombinerte inntekter, samt mange
oppdragsgivere og midlertidige avtaler kan ha problemer
med blant annet opptjening av sosiale rettigheter: syke-
penger, dagpenger under arbeidsledighet, foreldrepermi-
sjon og pensjon. (Se ogsa kapittel 9.5-6)

En tariffavtale for Skolesekken vil skape forutsigbarhet for
bade kommuner og kunstnere; den vil ogsé bidra til at
kunstnere far bedre lenns- og arbeidsvilkar og lik lenn for
likt arbeid med Skolesekken. Det forelas derfor et felles
avtaleverk for a bidra til at kunstnere far gode lenns- og
arbeidsvilkar og lik lenn for likt arbeid med Skolesekken.

14.8 Kunstsentrene i Norge

Landsforeningen Kunstsentrene i Norge (KiN) er et
nettverk med kunstnerstyrte formidlingsinstitusjoner i
Norge. Det finnes i dag femten kunstsentre fordelt fylkes-
vis, som siden oppstarten pa midten av 1970-tallet har
veert profesjonelle kunstnerstyrte formidlingsinstitusjo-

ner.!?

Kunstsentrene jobber ut fra ulike forutsetninger men deler
de samme malsetningene: Ikke-kommersiell visning og
formidling av samtidens kunstuttrykk, samt a sikre
kunstneres ytringsfrihet i samfunnet. De utforer oppgaver
pé vegne av det offentlige knyttet til kunstfeltet, blant
annet oppnevner de kunstkonsulenter til kunst i offentlige
rom-prosjekter, er regionale sekretariat for Statens utstil-
lingsstipend og produserer innhold til Den kulturelle
skolesekken.

14.8.1 Formidling

Hvert kunstsenter velger sitt kunstneriske program og
satsninger. Kunstsentrene gir publikum over hele landet
opplevelser gjennom utstillinger og debatter som tar
utgangspunkt i samtidens kunstneriske uttrykk. Mange
kunstsentre jobber tett med Den kulturelle skolesekken
om kunstformidling til skolebarn, andre bidrar til kultur-
livet i fylket gjennom blant annet arrangering av vandre-
utstillinger. Flere kunstsentre har butikker med salg av
kunst og kunsthandverk.

14.8.2 Styrke regional forankring

Kunstsentrene er viktige regionale institusjoner som ber
videreutvikles og fa et storre ansvar i den regionale kunst-
politikken. I Meld. St. 10 (2011-2012) Kultur, inkludering og
deltaking foreslar regjeringen at forvaltningen av midlene
som er avsatt til Statens utstillingsstipend blir flyttet til
landets 15 kunstsentre, inkludert Samisk kunstnersenter, og
at fordelingen blir koordinert av KiN. Dette ber gjennom-
fores.

Statens utstillingsstipend har siden starten hatt et tydelig
regionalpolitisk formél samtidig som det er et viktig
virkemiddel for a styrke kunstneres virke og arbeid.
Stipendet er styrt av et geografisk fordelingsprinsipp og

13 Kunstsentrene i Norge. http://kunstsentrene.no/


http://kunstsentrene.no/

Regionale filmsentre og filmfond

Regionale filmsentre

Internasjonalt samisk filmsenter AS
Nordnorsk filmsenter AS
Midtnorsk filmsenter AS

@stnorsk filmsenter AS

Sernorsk filmsenter AS

Vestnorsk filmsenter AS

Filmkraft Rogaland Senter AS
Viken filmsenter

Regionale Filmfond

Film 3 AS, Lillehammer

Fuzz AS, Bergen

Midtnorsk filmfond AS, Trondheim
Filmkraft Rogaland AS, Stavanger
Filmcamp AS, Skjold i Mélselv

bidrar til & styrke kvaliteten og profesjonaliteten i utstil-
lingsvirksomheten i regionene.

Utstillingsstipendet skal bidra til produksjon og visning av
frie uttrykk, og supplere den rollen kunstmuseene spiller
regionalt. Se omtale av og anbefaling i forbindelse med
Statens utstillingsstipend i kapittel 7 om stipend og vederlag.

14.9 Andre regionale satsinger

14.9.1 Regionale filmfond og sentre

Regionale filmfond og sentre er eksempler pa regionale
satsinger. De regionale filmfondene har som hovedformél
a investere i audiovisuelle produksjoner, primeert innen
kommersielle formater som langfilm og fjernsynsproduk-
sjoner. Den regionale begrunnelsen for a finansiere
fondene er a tiltrekke seg filminnspillinger til regionen.
Fra et nasjonalt perspektiv gir filmfondene tilgang til ny,
frisk kapital i norsk filmproduksjon. Forutsetningen for at
staten gar inn med midler, er at regionen matcher de
statlige midlene med lokale/regionale midler. Halvparten
av landets fylker har regional filmvirksomhet som er
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stottet av kommunene, og det finnes fem regionale
filmfond og atte regionale filmsentre.'*

14.9.2 Tilskuddsordning for kunstprosjekter i
kommunale og fylkeskommunale bygg
(KOM)

Tilskuddsordning for kunstprosjekter i kommunale og
fylkeskommunale bygg (KOM) forvaltes av KORO (se ogsa
kapittel 13.3). KORO kan gi tilsagn om tilskudd til kunst-
prosjekter i nye, planlagte eller ferdigstilte bygg etter seknad
fra kommuner og fylkeskommuner (oppdragsgivere), der
disse har minimum 50 prosent eierskap eller leiekontrakt pa
minimum 10 ar. Ordningen skal bidra til a stimulere til
produksjon og formidling av kunstprosjekter av hoy
kvalitet. Prosjektene skal ogsa bidra til & aktivere offentlige
miljper samt gjenspeile mangfold innen samtidskunsten.
Videre er et av formalene & bidra til gkt kunnskap om og
interesse for kunst i offentlige bygg. Kommuner, fylkeskom-
muner, kunstsentra og andre ansvarlige aktgrer innenfor
kunstfeltet kan sgke tilskudd til tiltak som bidrar til kunst-
faglig utvikling og kunnskap om kunst i offentlige rom."

Flere kommuner blant annet Trondheim, Oslo, Bergen,
Drammen og Riser har kunstordninger som er inspirert av
KOROs KOM-ordning. Kunstordninger forvaltes ulikt fra
kommune til kommune. Som et eksempel kan Oslo
kommunes kunstordning nevnes.

Oslo kommunes kunstordning avsetter 0,5 prosent av
kommunens totale investeringsbudsjett til kunstprosjekter.
Kunstordningen skal arbeide for at profesjonell samtids-
kunst preger og forbedrer Oslo kommunes offentlige bygg
og uterom til glede for et allment publikum. Gjennom
innkjep av ferdigprodusert kunst, kunstproduksjon,
kunstforvaltning og kunstformidling skal ordningen
stimulere til gkt interesse for kunst. I tillegg skal ordnin-
gen bidra til nye arenaer for kunstopplevelse, samt sikre
barn og unge tilgang til kunst av hey kvalitet. Ordningen
gjelder alle Oslo kommunes virksomheter og anvendes ved
for eksempel kommunale nybygg, rehabilitering, idrettsan-
legg, trafikkanlegg samt park- og byrom.'

14 NOU 13:4 Kulturutredningen 2014.

15 Jfr. Retningslinjer tilskuddsordning for kunstproduksjon i
kommunale og fylkeskommunale bygg.

16 http://www.kulturetaten.oslo.kommune.no/kunst_i_oslo/
oslo_kommunes_kunstordning/


http://www.kulturetaten.oslo.kommune.no/kunst_i_oslo/oslo_kommunes_kunstordning/
http://www.kulturetaten.oslo.kommune.no/kunst_i_oslo/oslo_kommunes_kunstordning/
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Slike kommunale ordninger er en god mate for kommuner
a ivareta sitt ansvar for kunstomradet, jfr. Kulturloven.
Dette vil oke oppdragsmengden til kunstnere og behovet
for kurator- og produsentkompetanse i regionene.

14.10 Anbefalinger

Kommuner og fylkeskommuner ma ansvarliggjores for a
lofte kunstpolitikken som et eget politikkomréde ogsa
regionalt og bidra til en felles offentlig satsing.

Et felles avtaleverk for & bidra til at kunstnere far gode
lenns- og arbeidsvilkér og lik lenn for likt arbeid med Den
kulturelle skolesekken ber vurderes.

Kunstsentrene bor styrkes som koordinerende ledd
mellom neringsliv, kommuner og fylkeskommuner.

Kommuner og fylkeskommuner ber motiveres til &
opprette egne kunstordninger slik man finner blant annet i
Trondheim, Oslo, Bergen, Drammen og Riser.

Kunstsentrene i Norge

Agder Kunstnersenter

Akershus Kunstsenter
KunstnerSenteret i Buskerud
Kunstbanken Hedmark Kunstsenter
Hordaland kunstsenter
Kunstnersenteret i More og Romsdal
Nordnorsk Kunstnersenter
Kunstnersenteret i Oppland
Rogaland Kunstsenter

Kunstsenteret i Sogn og Fjordane
Samisk Kunstnersenter (Sami Daiddaguovddas)
Telemark Kunstnersenter

Trendelag Senter for Samtidskunst
Vestfold Kunstsenter

Ostfold Kunstnersenter
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Andrea Bakketun, Petter Ballo og Christian Tony Norum, 2014.

Performance ved apningen av utstillingen Descend Along My Eyelashes pa Unge Kunstneres Samfund,
11. november 2014. Med Petter Width Kristiansen og Helge Haaland.

Foto: UKS
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15 Kunstpolitikk - et eget politikkomrade

15.1 Kunstens autonomi og kunstens
okonomi

Kunst - slik den omtales i politiske dokument og slik de
statlige organene som ivaretar kunst er organisert — blir
gjerne oppfattet og behandlet som en del av kulturpolitik-
ken. Kunst og kultur brukes ofte som synonymer i debat-
ten om kulturpolitikk. Kunst er en viktig del av kulturpoli-
tikken, ikke minst slik den forvaltes av Kulturradet, men
den er ogsa et eget politikkomréde, slik mandatet for
denne utredningen har som utgangspunkt.

Dersom vi skal ha en kunstpolitikk med formal a legge til
rette bade for kunstens autonomi og kunstens gkonomi,
ma kunst defineres klarere enn i dag som et eget politikk-
omrade. Den ma ha utgangspunkt i kunstens egenart, den
enkelte kunstners forutsetninger og muligheter — og
samfunnets behov. En kunstpolitikk ma bidra til en
helhetstenking for utvikling av et mangfold av kunstne-
riske ytringer og uttrykk. Den ma se sammenhengen
mellom offentlige stimuleringstiltak og stimulering fra et
privat marked. En slik sammenheng betyr a legge til rette
for et bredere ekonomisk grunnlag for kunstnere bade
gjennom a stimulere et privat og offentlig marked, og en
direkte offentlig stimulering gjennom stipend, vederlag,
prosjektmidler og finansielt grunnlag for de institusjoner
som skal kjope og formidle kunst. En slik kunstpolitikk vil
béade legge til rette for at den enkelte kunstner skal kunne
leve bedre av & vaere kunstner enn i dag, og forsterke
samfunnskontrakten mellom kunstneren og samfunnet.

15.2 Hurtig endrede forutsetninger

Forutsetningene for a skape og formidle kunst endres
fortlepende og hurtig. Det er nok & peke pa den digitale
utviklingen slik den er omtalt i denne utredningen. Det
innebeerer at en mé veere kontinuerlig opptatt av de tema
som er grunnlaget for denne utredningen: stipendordnin-
ger, vederlagsordninger, opphavsrett, ettersporsel, entre-
prenorskap og marked, bdde hver for seg og i sammen-
heng og samspill. Denne utredningen kommer med forslag
til tiltak i dagens situasjon. En videreutvikling krever
jevnlige undersekelser av inntektsutvikling og evaluering
av effekten av tiltak. Det ber vere en lopende observasjon

av utvikling av kunstens egenart og forutsetninger og dens
plass i samfunnet, sa vel som utviklingen av ettersporsel og
marked. Mandatet etterspor et system som ser helheten i
disse faktorene.

15.3 Et eget organ for forvaltning av
kunstpolitikken

Det bor vurderes om en slik helhetstenking ber manifeste-
res gjennom a opprette en egen instans for utforming,
oppfelging og tilrettelegging av en kunstpolitikk. En
instans som bade setter dagsorden for kunst- og kunstner-
politikken og som er en padriver for den. Det kan veere et
eget organ, tilsvarende for eksempel Konstndrsndmnden i
Sverige.! Det kan ogsa vere en avdeling under Norsk
kulturrad som far et mandat med klart definerte kriterier
for utforming og forvaltning av kunst- og kunstnerpolitik-
ken som sadan. Enheten ma skilles fra eller veere en
utdyping av Kulturradets generelle og vide kulturpolitiske
mandat. Argumentet for a etablere en egen avdeling i
Kulturrédet er nerheten til forvaltningen av den allmene
kulturpolitikken, at det ikke bor veere for mange instanser
med beslektet oppdrag som genererer administrative
kostnader - og at Kulturradet langt pa vei allerede har en
slik oppgave som en integrert del av sitt mandat. Argu-
mentet for et eget organ er at det klarere vil kunne synlig-
gjore at kunstens autonomi skiller den fra det videre
kulturbegrepet. Et eget organ kan veere et mer rendyrket
kunstner- og kunstpolitisk organ enn Kulturrddet med
sine mange og utvidete forvaltningsoppgaver. A ha et eget
organ kan ogsé bidra til maktspredning og gir mulighet for
flere til & ha innflytelse pa kunstpolitikken, selv om dette
ogsa kan lgses pé ulikt vis innenfor Kulturradet. Integritet,
for eksempel i evaluering av tiltak basert pa prosjektstatte
fra Kulturradet og andre, er ogsa et argument for et eget
organ. En nyetablering blant annet med mandat & bidra til
samarbeid mellom det offentlige og det private gir ogsa
prinsipielt en mulighet til nytenking.

En egen enhet for & fremme kunstpolitikk ber ha ansvar
for tildeling av Statens kunstnerstipend. Ettersom Statens

1  wwwkonstnarsnamnden.se


http://www.konstnarsnamnden.se
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kunstnerstipend er en viktig del av den statlige kunstner-
politikken, blir det da ogsa et organ for kunstnerpolitikken.

Det ma veere et naert samarbeid mellom kunstnerorganisa-
sjonene og det offentlige kunstorganet for a fa gode
betingelser for kunstnere, og dermed det mangfold av
kunst som samfunnet trenger. Et organ for kunstpolitikken
ber kunne samordne tiltak pa tvers av det private og det
offentlige ved & ha som oppgave 4 folge utviklingen i begge
sektorer og motivere til samarbeid mellom offentlig og
privat sektor innen kunstomrédet. Et organ for kunstpoli-
tikk ber veere et «<armlengdes avstand organ» pd samme
mate som Kulturradet, med et styre oppnevnt av regjerin-
gen og med en sammensetning som ivaretar kunstkompe-
tansen, men som ogsa har kunnskap om entreprenerskap
og marked. Det mé ha kompetanse innen alle kunstfelt,
veere kunstnerinfluert, men som statlig organ ikke kunst-
nerstyrt. Et felles sekretariat for alle ordninger som legges
til organet/avdelingen vil fa oversikt og innsikt pa tvers av
kunstfeltene og de aktgrene som bidrar til kunst. Organi-
sering blir selvfelgelig avhengig av mandat og hvilke
ordninger som legges inn.

15.4 Mandat for forvaltning av
kunstpolitikk

Folgende ber innga i et mandat:

o Forvalte statens stipendordninger

« Forvalte utstillingshonorar og tilsvarende ordninger

o Bidra til utviklingen av kunstpolitiske spersmél i
samarbeid med myndigheter

o Vere et bindeledd mellom myndigheter og kunstnernes
interesseorganisasjoner

o Vere et bindeledd mellom kunstnere og markeds-
aktorer

« Lopende folge med pé og analysere kunstnernes
okonomi og inntektsmuligheter, for eksempel gjennom
en egen analyseenhet

o Informasjonsplikt til og om kunstnere

o Stimulere til entreprenerskap i samarbeid med virke-
middelapparatet og private akterer, nasjonalt og
internasjonalt

« Initiere egne utredninger og undersekelser for & méle
effekt av tiltak i kunstnerpolitikken

o Skaffe kunnskap om utviklingen av kunstproduksjonens
forutsetning, marked og entreprengrskap

+ Folge med internasjonalt

o Fremme norske kunstnere pa det internasjonale
markedet i samarbeid med organisasjoner som har et
seerskilt ansvar for markedsfering og profilering av
norsk kunst internasjonalt.

15.5 Anbefaling

Det opprettes en instans for forvaltning av kunst- og
kunstnerpolitikken med et klart kunst- og kunstnerpolitisk
mandat, enten som et eget organ eller som en avdeling
under Norsk kulturrad.

Instansen opprettes ut fra samme grunntanke som for den
svenske Konstndrsndmnden, men med et videre mandat
enn denne nar det gjelder brobygging mellom det offent-
lige og private og for utvikling av entreprenerskap. Enten
man velger et eget organ eller en avdeling under Kultur-
radet, ma man ga gjennom hvor skillet skal gd mellom
dagens kulturrad og en ny instans nar det gjelder forvalt-
ning av de statlige midlene som gér direkte til kunstnerne.
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16 Innhenting av kunnskap

16.1 Forskning, utvikling og
evaluering

En kunst- og kunstnerpolitikk ma bygge pa et godt
kunnskapsgrunnlag. Det mé derfor gjennomferes jevnlige
undersgkelser om utviklingen av kunstnernes inntekter og
lopende evaluering av tiltak. Telemarksforsking og Bls
Centre for Creative Industries, som har bidratt til denne
utredningen, er eksempel pa institutter og firmaer som
kan bidra med slike analyser. Oppslutning om anbudsinn-
bydelser til denne type undersokelser gker, og det er en
positiv utvikling at flere miljoer forsterker sin kompetanse
og erfaring pa dette omrédet. Det gjelder ogsa for forsk-
ning og utviklingsoppdrag pa kunstomradet i videre
forstand.

Med erfaring i denne utredningen ber en se pa forutset-
ningene for hvordan jevnlige undersekelser av kunstnere-
konomien kan gjores, bade metodisk og med hensyn til
omfang. Mye tyder pa at sperreundersekelser er blitt
vanskeligere a gjennomfere enn for. Det er vanskelig & fa
hay svarprosent, kanskje fordi det er mange sperreunder-
sokelser og at malgruppene ikke prioriterer & delta.

Det er behov for flere kilder enn sperreundersokelser for &
fa det totale bildet. Det har veert vanskelig a fa tilgang til
registerdata for det oppdraget Telemarksforsking har hatt.
Det bor vurderes om det kan legges bedre til rette for bruk
av denne type data for forskning uten at det gir ut over
personvernet.

Kulturradet har en egen avdeling for forskning og utvik-
ling. I 2014 var avsetningen her pa 2,5 millioner kroner.
Forskning og utvikling gir rddet konkret kunnskap om
resultater og erfaringer fra de virksomhetene rddet har
veert med a finansiere og er en vesentlig ressurs i Kultur-
radets arbeid for a realisere sine mal gjennom a bidra til et
godt kunnskapsgrunnlag for virksomheten. Kulturradet er
palagt & gjennomfere evalueringer av storre forseks- og
utviklingsprosjekter. Evalueringene gir radet konkret
kunnskap om resultater og erfaringer fra de virksomhe-
tene radet har veert med a finansiere og er dermed med pa
a danne grunnlag for radets beslutninger. Kulturradet

bestiller evalueringer og utredninger fra eksterne miljoer.
Det ivaretar integriteten.

Kunsten og kunstnerne er viktige for samfunnet og
samfunnsutviklingen, og forskningen pa kunstomréadet
bar veere en del av en helhetlig forskningspolitikk. Dette
gjelder bade programmer i Norges forskningsrdd og
forskning i universitets- og instituttsektoren. Forsknings-
rddets program Kultur- og mediesektoren (KULMEDIA
2014-2018) er et godt eksempel pa et program som har et
overordnet perspektiv pa kultur. Det har som mal & bidra
med ny kunnskap om kulturlivets og medienes samfunns-
rolle og deres pkonomiske og teknologiske betingelser.'

I tillegg til et allment program som dette er det viktig a
forske pd sammenhengen mellom kunstfeltet og andre
omrader, for eksempel digitalisering, utdanning og
naeringsvirksomhet.

16.2 Kunstkritikk

Kunstkritikk er en viktig kilde til kunnskap om og forsta-
else av kunst. Kunstkritikken folger med pa utviklingen av
de ulike kunstformene og bidrar til & bedemme kvaliteten i
kunsten og i forutsetningene for a skape kunst.

De sosiale mediene bidrar til demokratisering av kunstdia-
logen og dialogen mellom kunst og publikum. Denne
utviklingen er positiv, men den ber forega i et samspill
med profesjonell kunstkritikk. Det er urovekkende at
innflytelsesrike medier ikke prioriter kunstkritikk. Det er
en dreining mot fokus pa opplevelseskultur pa bekostning
av kunsten.

Tilgangen til publiseringskanaler for profesjonell kunstkri-
tikk reduseres. Mediene ber ansvarliggjores gjennom en
lopende debatt om sitt ansvar pa dette omradet. Utviklin-
gen bor ogsé stimuleres gjennom tiltak for kritikere og for
plattformuavhengige arenaer for formidling av kunstkri-
tikk. Samtidig er det en oppgave for forskning og under-
visning a bidra til kritisk refleksjon - ogsd om kunst.

1  Forskningsradet. http://www.forskningsradet.no/prognett-
kulmedia/Forside/1253998102188


http://www.forskningsradet.no/prognett-kulmedia/Forside/1253998102188
http://www.forskningsradet.no/prognett-kulmedia/Forside/1253998102188
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17 Anbefalinger

17.1 Anbefalinger som gjelder pa
tvers av kunstnergrupper

Kapittel 5 Digitalisering

Det ber tas initiativ til en storre utredning om digitalise-
ringens konsekvenser for & skape og formidle kunst.
Vederlagsordninger, stimuleringstiltak og tilskuddsordnin-
ger bor ses under ett i forhold til den digitale utviklingen.
Vurdering av litteraturstotteordningene som er foreslatt av
Kulturradet og Nasjonalbiblioteket bor veere en del av en
slik utredning.

Andsverkloven er viktig nir det gjelder 4 sikre inntekter
for det verk kunstneren har skapt. I revisjonsarbeidet som
péagar et det spesielt viktig at andsverkloven tilpasses den
digitale utviklingen som skjer bade pa kunstomradet og i
samfunnet forevrig.

Det digitale forsterker behovet for markedsforingskunn-
skap. Kunnskap i entreprenerskap og om markedet vil
bidra til dette. Det kunnskapsarbeidet som for eksempel de
regionale kompetansesentrene for musikk og de lokale
kunstsentrene gjor pa dette omradet er viktig. I det globale
perspektivet ma det nasjonale virkemiddelapparatet
samarbeide med organisasjoner som har et saerskilt ansvar
for markedsfering og profilering av norsk kunst inter-
nasjonalt, se kapittel 13.

Kapittel 6 Opphavsrett og andsverkloven

Andsverkloven er under revidering. Den m4 tilpasses den
teknologiske utviklingen. Det ber tas hensyn til folgende:

« Grunnlaget for vederlag for bruk av digitale verk ber
vurderes spesielt.

« Opphavspersoners rettigheter ved utnyttelse av tredje-
part ber vernes og styrkes.

o Avtalelisenslosningen som et verktoy for enkel klarering
av rettigheter og sikring av vederlag for rettighetshavere
ber brukes og vernes.

o Det ber vurderes 4 innfere krav om rimelig vederlag til
kunstnere for sekundeerbruk av deres verk.

Kapittel 7 Stipend og vederlag

Forvaltning av utstillingsstipendet bor legges til regionale
kunstsentre som foreslétt i Meld. St. 10 (2011-2012)
Kultur, inkludering og deltaking.

Stipendstrukturen i Statens kunstnerstipend er i hovedsak
god og ber opprettholdes, men det ber veere en viss
fleksibilitet i fastsetting av kvoter og stipendordninger for
ulike kunstnergrupper.

I tillegg til de langsiktige stipendene ber man prioritere
stipend som bidrar til etablering og talentutvikling.
Satsingen pé talentutvikling som er lansert (Talent Norge)
ber inneholde stipend for de ulike kunstnergruppene.

Stipendordninger for komponister ber styrkes for a sikre
at det skapes kvalitativ god norsk musikk som Iyttes til
béade i Norge og i utlandet.

Det bor etableres en egen stipendordning for a motivere til
a skape dokumentarfilm.

Antallet sakprosastipend innen forfatterstipendene ber
okes.

De langsiktige stipendene ber reguleres opp mot gjennom-
snittet for lennsutviklingen i samfunnet for gvrig. Dette vil
skape en forutsigbar lennsvekst p& den delen av kunstner-
nes basisinntekt som ytes av staten.

Kapittel 9 Neeringsaspektet

Forenklet regelverk

 For a redusere pa byrdene knyttet til rapporteringer om
bruk av tilskudd kan det foretas stikkprever av inn-
sendte rapporter som, etter at de er trukket ut, ma
godkjennes av revisor.

+ Det bor vurderes a heve belgpsgrensen for attestasjons-
krav ved rapportering om bruk av tilskudd.

o Det ber vurderes om det kan apnes for at regnskaps-
forer kan foresta attestasjon ved rapportering om bruk
av tilskudd.

o Tilskuddsmottakere som blir tildelt tilskudd fra flere
tilskuddsforvaltere, ber slippe & innrapportere revisor-
godkjent regnskap til flere tilskuddsforvaltere. I stedet



ber tilskuddsforvalterne kunne innhente revisorgod-
kjent regnskap fra Brenneysundregistrene.

» Det ber vurderes endringer i sentralbankloven som
likestiller betalingskort med sedler og mynt slik at den
naeringsdrivende kan velge a ikke motta sedler og mynt,
men kreve betaling via betalingskort.

 Det ber vurderes 4 innfore et generelt fritak for krav til
kassaapparat for neeringsvirksomhet med lav kontant-
omsetning.

Informasjon

« Altinn-portalens Starte og drive bedrift bor markeds-
fores bedre, og portalen ber utvikles til ogsa & inneholde
bransjespesifikk informasjon. Informasjonssidene for
bokferings- og regnskapsregelverket, samt skatte- og
avgiftsreglene med tilherende rapporteringer, bor
videreutvikles og styrkes. Det bor ogsé utarbeides egne
temasider for internasjonal handel, med lenker til nasjo-
nale og internasjonale ressurser.

Skatteordninger

« Det ber vurderes innfert et minstefradrag i neeringsinn-
tekt med samme belopsstorrelse som for arbeidstakere,
som bortfaller dersom fradragsferbare kostnader
overstiger minstefradragsbelopet.

+ Det ber ses pd om oppbygging av neringsoppgave kan
tilneermes standard kontooppsett for enkeltpersonfore-
tak slik at regnskapsdata enklere kan overfores til
n&ringsoppgaven.

 Det ber vurderes om yrkesgrupper med spesielle
rapporteringsbehov kan gis anledning til 4 benytte
tilpasset neeringsoppgave i stedet for neeringsoppgave 1,
slik det er gitt anledning til for billedkunstnere.

« Beskatningsreglene for enkeltpersonforetak ber harmo-
niseres med reglene for deltakerlignede selskap.

Skatteinsentiver

o Det ber vurderes & innfere skattefradrag for anskaffelser
av kunst.

 Det bor vurderes a innfore skattefradrag for gaver til
kunstinstitusjoner.

 Det bor vurderes a innfore skattefradrag for privat
sponsing av allmennyttige stiftelser innen kunstsektoren
etter gitte retningslinjer om formal.
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« Det bor vurderes a innfore merverdiavgiftfradrag for
anskaffelse av kunst i privat og offentlig sektor.

Merverdiavgift

o Merverdiavgiftsregelverket for kunstfeltet ber utredes
naermere, og det bor vurderes om det skal innferes
generell merverdiavgift med lav sats, eventuell frivillig
registrering for merverdiavgift, eller om det skal
innfores en nullsats innen kunstsektoren.

o Det ber vurderes & endre merverdiavgiftsreglene for
utleie av lokaler slik at kunstnere lettere kan fa tilgang
til neeringslokaler.

« Kunstavgiftslovverket og merverdiavgiftsloven ber
harmoniseres for 4 unngé dobbel avgiftsbehandling.

Velferdsordninger og sosiale rettigheter

+ Det bor iverksettes tiltak for & skape holdningsendrin-
ger bade blant neeringsdrivende som leier inn kunstnere
og tilbydere av kunstneriske tjenester for & medvirke til
okt kunnskap om forholdet lennsmottaker/nerings-
drivende.

o For a styrke neeringsdrivendes rett til sykepenger ber
frilansere og neeringsdrivende behandles likt ved at
naeringsdrivende gis rett til 100 prosent dekning av
sykepenger fra 17. dag uten 4 tegne tilleggstrygdsord-
ninger.

« Muligheten til frivillig sykepengeforsikring i NAV ber
markedsfores bedre, og det ber vurderes tiltak som kan
redusere premien for slik sykeforsikring.

o Det ber iverksettes en storre helhetlig utredning for a se
pé mulighetene til & styrke kunstnerens sosiale rettig-
heter, som for eksempel gjennom egne forsikringsord-
ninger for pensjon og sykepenger, og hvor det vurderes
hvordan kunstnere med stor variasjon i tilknytnings-
form kan sikres en semlos opptjening av rettigheter
uavhengig av tilknytningsformen.

Kapittel 10 Samvirke og nettverk

Samvirketiltak, formelle og uformelle, er ogsa tilretteleg-
gingstiltak for entreprenerskap. Det ber motiveres til
etablering av samvirker gjennom tilskuddsordninger til
etablering og drift av for eksempel gallerier, forlag,
plateselskap med kunstnerisk og kommersielt gode
virksomhetsplaner. En slik ordning ber legges til Innova-
sjon Norge, eller eksisterende ordninger i Innovasjon
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Norge bor gis kriterier som muliggjer a seke for et slikt
formal.

Gebyrsatsen for registrering av samvirkeforetak ber
reduseres til samme niva som for ansvarlige selskaper.

Kapittel 11 Entreprenorskap

Utdanningsinstitusjonene ber ta ansvar for at entreprener-
skap i sterkere grad enn i dag blir en del av utdanningen
for kunstnere.

Det bar satses pa eksisterende virkemiddelapparat som
Innovasjon Norge, KORO m.fl., men ogsa oppmuntres til
etablering av private tiltak og nettverk blant kunstnerne,
som for eksempel Mesén og Entreprenerskap i kunst og
design (EKD) for motivering til ideutvikling og entrepre-
nerskap.

Kunstnerne selv bor bevisstgjares til & tenke entreprener-
skap som en del av sin kunstneriske utvikling.

Det vises for ovrig til tiltak under kapittel 13 Virkemiddel-
apparatet.

Kapittel 12 Markedet

Bedrifter bor bevisstgjores det potensial som finnes i
kunstfaglig kompetanse, direkte og gjennom det virkemid-
delapparat som har som ansvar a legge til rette for opp-
drag.

Kunstnerne selv ber dyktiggjeres i & markedsfore sin kunst
og kompetanse.

Partene i kunst- og kulturnzringen ber se pa mulige
tilpasninger av avtaleverket for kunstnere slik at norske
aktorer kan bli mer konkurransedyktige pa et internasjo-
nalt marked.

Ordninger som stotter prosjekter med potensial for &
lykkes bade kunstnerisk og skonomisk i internasjonale
markeder ma styrkes. Spesifikt gjelder dette Utenriksde-
partementets midler for kulturprosjekter og reisestatte.

Kapittel 13 Virkemiddelapparatet

Innovasjon Norges kapasitet, kompetanse og bevissthet pa
kunstomradet ber styrkes for 4 se det potensialet som
ligger i kunsten og den kunstfaglige kompetansen for
entreprengrskap.

KOROs oppdrag som bestiller av kunst ber styrkes, ikke
minst styrke KOROs KOM-ordning som gir tilskudd til
kunstprosjekter i fylkeskommunale og kommunale bygg.

For a stimulere ogsé private til 4 oke bruken av egne
midler til kunst i bygge- og utsmykkingsprosjekter ber det
vurderes a etablere en sgkbar statlig tilskuddsordning der
private byggherrer, bedrifter, institusjoner og organisasjo-
ner kan sgke midler.

Det er behov for & koordinere virkemiddelinnsatsen, etter
hvert ogsd organisatorisk.

For a styrke norske kunstneres konkurranseevne i det
internasjonale markedet er det viktig at virkemiddelappa-
ratet som skal bidra til dette styrkes.

OCAs prosjektstotte for utstillinger av norske kunstnere i
utlandet ber styrkes.

Kapittel 14 Kommuner og fylkeskommuner

Kommuner og fylkeskommuner ma ansvarliggjores for a
lofte kunstpolitikken som et eget politikkomrade ogsa
regionalt og bidra til en felles offentlig satsing.

Et felles avtaleverk for & bidra til at kunstnere far gode
lgnns- og arbeidsvilkar og lik lenn for likt arbeid med Den
kulturelle skolesekken ber vurderes.

Kunstsentrene ber styrkes som koordinerende ledd
mellom neringsliv, kommuner og fylkeskommuner

Kommuner og fylkeskommuner ber motiveres til &
opprette egne kunstordninger slik man finner blant annet
i Trondheim, Oslo, Bergen, Drammen og Riser.

Kapittel 15 Kunstpolitikk

Det opprettes en instans for forvaltning av kunst- og
kunstnerpolitikken med et klart kunst- og kunstnerpoli-
tisk mandat, enten som et eget organ eller som en avdeling
under Norsk kulturrad.

Instansen opprettes ut fra samme grunntanke som for den
svenske Konstnirsnidmnden, men med et videre mandat
enn denne nar det gjelder brobygging mellom det offent-
lige og private og for utvikling av entreprenerskap. Enten
man velger et eget organ eller en avdeling under Kultur-
radet, ma man ga gjennom hvor skillet skal gd mellom
dagens kulturrad og en ny instans nar det gjelder forvalt-
ning av de statlige midlene som gar direkte til kunstnerne.



17.2 Anbefalinger for de enkelte
kunstnergrupper

Kapittel 4.3 Visuelle kunstnere

Ordningen med utstillingsstipend ber styrkes. Forvaltnin-
gen av ordningen ber legges til de regionale kunstsentrene.

De regionale kunstsentrene ber kunne spille en sterkere
rolle enn de gjor i dag, se anbefalinger i kapitlene 7 og 14.

Utstillingshonorar er i prinsippet et godt tiltak. Ordningen
skal evalueres.

Telemarksforskings undersokelse viser at den kunstnerisk
tilknyttede inntekten gker for visuelle kunstnere. Det viser
et potensial for et storre marked og nye typer oppdrag, se i
denne sammenheng analyser og anbefalinger i kapitlene
11 og 12.

De generelle anbefalingene i utredningen blant annet i
forbindelse med neeringsaspektet og dndsverkloven er
viktige for denne kunstnergruppen. Stipendordninger er
spesielt viktige for visuelle kunstnere. Gjeldende stipend-
ordninger fra Statens kunstnerstipend fungerer bra og ber
forsterkes, med spesiell vekt pé etableringsstipend. For
billedkunstnere er ogsé arbeidsstipend viktige.

Kapittel 4.4 Skribenter

Den viktigste stimuleringsordningen for skribenter er
ordningene i Kulturfondet spesielt og Norsk kulturrad
generelt. Disse er gode, og tilpasses né den digitale
utviklingen. Det ber tas initiativ til en mer overordnet
gjennomgang av hvordan ordningene kan tilpasses det
digitale.

Det bor veere likestilling mellom e-beker og papirbeker nar
det gjelder merverdiavgift. Det ma veere verkets innhold og
ikke plattformen som er grunnlaget for den kulturpolitiske
begrunnelsen for merverdiavgift pa dette omréadet.

E-beker ber innlemmes i Bibliotekvederlaget.

Det bor motiveres til etablering av en felles digital platt-
form for kunstkritikk pa tvers av kunstomrédene og
vurderes om det kan gis driftsstette til denne type platt-
former.

Anbefalinger i forbindelse med andsverkloven og neerings-
aspektet vil ogsa veere viktige for denne gruppen.
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Kapittel 4.5 Scenekunstnere

Skuespiller- og dansealliansen AS (SKUDA) skal evalueres,
men man ser allerede ut fra erfaringene i dag og fra
mangedrig erfaring fra Sverige at dette er et viktig kunst-
politisk tiltak for & bidra til at kunstnere kan fa lenn for sin
kunstneriske virksomhet. Ordningen ber eventuelt
utvides, og det ber vurderes om den ogsa kan gjelde andre
kunstnergrupper, for eksempel musikere.

Gruppen scenekunstnere har en relativt stor andel frilan-
sere, og for denne kunstnergruppen er derfor stipend og
tilskuddsordninger viktige. De ber fa prioritet i kvotefor-
delingen av stipend for etablering og talentutvikling i
Statens kunstnerstipend, se anbefaling i kapittel 7.

Se for gvrig ogsa tiltak som gjelder pa tvers av kunstner-
grupper.

Kapittel 4.6 Musikere og komponister

For & sikre at det skapes kvalitativ god norsk musikk som
Iyttes til bade i Norge og internasjonalt ber norsk musikk
stimuleres gjennom tilskuddsordninger rettet mot kompo-
nister og skapende musikere. Det vises i den sammenheng
til ordninger i Norsk kulturrad, som stette til bestillings-
verk og ensemblestotte. Slike ordninger ber ogsa kunne
fange opp de deler av musikkfeltet som ikke er baerekraf-
tige i strommeegkonomien, se kapittel 8.5.

Se ogsa anbefaling i kapittel 7 om stipend for komponister.

Den digitale utviklingen er utfordrende for musikkbran-
sjen og stiller blant annet nye krav til markedsfering, se
anbefalinger i kapittel 5.

Kapittel 4.7 Designere og interiorarkitekter

Det synes ikke aktuelt 8 komme med spesielle anbefalinger
for denne gruppen. Generelle tiltak, for eksempel knyttet
til naeringsvirksomhet som omtales i kapittel 9, vil ogsa
komme denne gruppen til gode.
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Barratt Due musikkinstitutt

Bildende Kunstneres Forening Hordaland
Bransjenettverk EKD

Danse- og teatersentrum

Den norske Forfatterforening

Den Norske Opera & Ballett
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